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L'ICONE RUSSE 349

I’ICONE RUSSE

N. P. Koxbakov. L'lcone Russe, b volumes in-folio. Tome 1 et 11, deux
albums de 65 et 36 planches, description des planches. Prague, Ed. Semi-
narium Kondakovianum, 1928-29-3o.

Un atlas de planches en couleur constitue le premier volume de cette
ceuvre capitale, premier travail d’érudition exposant Uensemble de la
question. La description des planches est sommaire, le sujet étant traité
avec Pampleur qu’il comporte dans les volumes 111 et 1V, actucllement
SOUS presse.

L’ensemble des gravures contenues dans cet album permet de se faire
une idée de cette forme d’art trés particulicre. Les thémes traités se
retrouvent fréquemment dans les ceuvres occidentales, mais Finterpré-
tation en est trés différente, tant dans la forme que dans Pesprit, tant dans
le détail que dans ensemble. Les emprunts a Poccident ou & Porient se
font parfois remarquer, mais de méme qu’en architecture, ou en musique,
ces apports étrangers subissent une transformation profonde et s’adaptent
aux formules nouvelles qui leur sont imposdes.

La peinture d’icones, et les reproductions présentées aux lecteurs,
sont réparties en cinq groupes. 1° Ecole de Novgorod. Les Primitifs,
xive-xvi® siécles ; 20 Ecole de Moscou-Souzdal. Tradition d’André Rou-
blev, xv® si¢cle ; 3° Maniére éclectique. Groupes de Moscou et de
Novgorod. Tradition du Maitre Denys. Fin du xve et début du xvi®siécle;
4o Novgorod. Moscou. Premitre Ecole Stroganov. Ecoles provinciales.
xvr® sigcle ; 5° Ecole des Stroganov et iconographes des Tsars du xvire
siécle.

Ecort pe Noveoroo. Les Priviries.
(XIV°-XVI® SIECLES)

Les traits caractéristiques de cette période s’expriment dans la forme,
dans la maniére et dans la couleur. Contours des tétes sobres ; ovale rigide
du visage remontant en pointe a la bi-partition des cheveux : forme des
yeux particulitre et orbites démesurées ; draperies anguleuses et rigides.
Oppositions crues des tons verts (vert azuré, pm:elen ; vert sombre,
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sankir) et rouges (rouge-momie, bakan ; pourpre, bagor ; rouge cinabre,
kinovar ; écarlate, fchervlen). Paleur des ors. Absence presque totale de
modelés et de rehauts, ceux qu'on reléve sont obtenus a 'aide du blanc de
céruse pur (bélila). Les vétements sont recouverts par des couches de
couleur plates, ignorant les tons dégradés qui donneront par la suite du
relief aux étoffes. Le dessin est sobre et précis. Les procédés graphiques
des visages et des vétements, trés fins. Un reflet de la tradition gréco-
orientale apparait dans certaines icones de ce groupe.

L'archange Saint-Michel, & mi-corps, 'archistratege, chef des armées
célestes, est reproduit par la planche I particuliérement représen-
tative a cet égard. Les planches V et VI moatrent Saint-Georges et le
dragon, et représentent le patron de Constantinople plongeant sa lance
dans la gueule du monstre. Le mouvement du cavalier est curicux. Les
yeux sont indiqués de face dans la téte de profil. Un masque solaire,
décorant le bouclicr du martyre (pl. V), un des huits saints guerriers
(voiny - moutchenniki) fait revivre un motif antique dans une image
religieuse du moyen-dge.

La Vierge de Smolensk, pl. VIl (Smolenskaia Bogomaler), est la
copie du xve siécle d’'une icone miraculeuse apportée de Byzance a
Smolensk au x° ou x1® siécle. La Vierge est représentée & mi-corps, le
Christ sur son bras gauche. Les rehauts du visage sont traités dans la
maniére italo~grecque. Le ton sombre, vineux du maphorion de la Vierge
est noble et harmonieux. Cette Vierge symbolique représente le type de
la Panagia Hodigitria, d’aprés le nom de l'église de Byzance ou on la
vénérait. Elle est Celle qui montre la voie, la Conductrice qui, debout, la
main droite levée semble conduire les dmes vers Enfant divin. La Vierge
de Konevets (Konevskaya Bogomater) ou Vierge a la Colombe est ¢ga-
lement la copie d’un original apporté du mont Athos au monastére
Konevetz, sur le lac de Ladoga, en 1393. Elle remonte au xv¢ siecle.
L’enfant tient entre ses mains une colombe et reproduit un théme italien
du xive siécle.

La Sainte-Face, ou Sainte-Suaire (Sviatoi oubrouss, Spass na ou-
broussé) planche XI, est dérivée de l'icone azichc'iropoiétc (neroukotvo-
renniy obraz), « image non faite de main d’homme » miraculeusement
imprimée sur un suaire donné par le Christ & Abgar, roi d’Edesse. Cetle
icone montre le type oriental du Christ, adulte et barbu dit & la Barbe
Mouillée (Mokraia Brada). A cette représentation trés répanduce dans le
monde orthodoxe-grec, I'église latine a opposé le Suaire de Sainte Véro-
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nique, image archeiropoiéte également, portant I'empreinte de la face du
Christ montant au Calvaire. A la différence de la Sainte-Face d’occident,
montrant un masque douloureux, couronné d'épines, la Sainte-Face
gréco-slave représente le Christ en majesté.

La Nativité du Christ, planche XII, révéle des influences italiennes, et
pourrait étre rapprochée d’une icdne gréco-italienne faisant partie de la
collection de N. . Likhatchew!. Le mouvement de la servante du premier
plan évoque singuli¢rement la Renaissance.

La planche XIV reproduit une petite image (Aleimo) montrant un épi-
sode de la vie de Saint-Nicolas le Thaumaturge (Nicolai Tchoudotvoretz)
sauvant, par un miracle, un jeune garcon qui se noyait. C'est le saint
populaire entre tous, le patron de la Russie. Le mouvement des vagues est
curieux. Les flots sont représentés par des spirales, comme chez les
Assyriens.

II

sconk DE Moscoe-Sovzpan. Trapirioy n”ANnrE RouBLEy.

(XV® SIECLE)

Les planches XVI & XXIV représentent ce groupe, qui se distingue trés
nettement du groupe précédent. La couleur, 'expression des visages, le
dessin montrent qu'il s’agit bien d'une école d’art particuliére, avec ses
formes d’expression et ses procédés. Les nuages ouatés qu’on rencontre
dans les fonds de certaines icdnes sont cependant étrangers aux ceuvres
d’André Roublev. Mais Ia mise en page, I'inclinaison des tétes, 'assymé-
trie de la composition, les mains, l'angle émoussé des épaules, sont autant
de signes trés caractéristiques.

Le dessin est dur et précis. Les tons sombres trés profonds. Le modelé
est obtenu non plus par des rehauts blancs, mais par des tons dégradés de
la couleur fondamentale. Les « avivements » s’observent autour des yeux,
sur le cou, sur les mains. Un coloris plus harmonieux remplace les oppo-
sitions plus ou moins accusées. Ce groupe est caractérisé par une gamme
de nuances trés abondante.

L’influence d’André Roublev se fait surtout sentir dans les représen-

1. Voir N. P. Kondakov, Iconographie de la Vierge, dans ses rapports enire la
peinture d'icine greco-russe et la peinture italienne au début de la Renaissance, Saint-
Petershourg, 1911, p. 106,
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tations de la Déisis (planches XVI & XXII). La Déisis, en russe Déisous,
montre le Christ en gloire, tronant entre les saints de ' Ancienne et de la
Nouvelle Loi, la Vierge et Saint Jean Baptiste (Ioann Krestitel) qui inter-
cédent pour Phumanité. L'Occident réserve généralement ce réle a
Saint Jean I'Evangéliste (Ioann Bogoslov). Ce théme capital de 'icono-
graphie russe appartient au cycle apocalyptique réparti en cinq zones :
IAnastasis, la Déisis, I'Hétimasic, le Jugement dernier, enfin le Paradis
et PEnfer.

« La tradition de Roublev & laquelle se rattache cette série dicones se
distingue par la noblesse de la ligne, par I'élégance de la forme et par
Pharmonie des couleurs'; elle constitue la plus haute réussite de I'icono-
graphie russe ».

Il

MaNIERE ECLECTIQUE. GROUPES DE MoscoU ET DE NOVGOROD

Travrriox pu Martre DExys (FIN DU XV® ET DEBUT DU XVI® STECLES)

L’harmonie de la composition et des couleurs, les proportions balancées
des figures, les tons profonds et purs du coloris, caractérisent I'école de
Novgorod. Le paysage, compusé de monticules superposés en marches®
d’escalier, lescadni, est également significatif. Mais le trait essentiel de
ces ceuvres est, par dessus tout, la symétrie.

L’Ascension du Sauveur, Rédempteur de Phumanité¢ (Voznécénié),
planche XXV, reproduit le type le plus courant de ce fragment du cycle
évangélique. Le pourpre sombre du maphorion de la Vierge se détache avee
bonheur sur le fond blanc des vétements des anges. L’équilibre et la clarté
de la composition, le coloris, la finesse des figures en font le type le plus
remarquable de ce groupe d’icones.

La Dormition de la Vierge (Ouspénié Bogomateri), planche XXVI,
appartient également au cycle évangélique de I'iconographic russe. Le
Christ tient entre ses mains I'dme de la Vierge, symbolisée par une petite
figurine blanche entourée de bandelettes. Ce théme se rencontre dans les
églises balkaniques des xn®-xive siécles. L’architecture raméne la pensée
vers les décors italiens, de méme que dans les planches XXVII et XXVIII
qui représentent Saint Luc et Saint Jean PEvangéliste.

Le théme de la Résurrection du Christ (Voskresénié Christovo), planche
XXX, qui appartient au cycle évangélique, se confond ici avec la Descente
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aux Limbes (I'Anastasis du evcle apocalyptique). L'art byzantin s'inspire
ici de P'Evangile apocryphe de Nicodeéme. Ce sujet classique est traité
cependant sous une forme tout a fait nouvelle et complétement différente
de celles de I'occident.

Dans I'Annonciation (Blagovéchtchénié), planche XXXIII, on remarque
un grand votle rouge, (ni traverse toute la composition et relie le sommet
des architectures du fond. Or dans I'église de Blachermes, a Constanti-
nople, ou cut lieu le miracle de I'Intercession de la Vierge qui étendit son
voile au-dessus des fidéles, I'image de la Vierge orante, qui décorait
I'abside, était généralement dissimulée aux yeux du public par un rvideau
rouge qu'on écartait & certains jours de féte. Il n’est pas impossible
que le voile rouge de I'Annonciation soit une réminiscence de cette
tradition.

L’entrée du Christ & Jérusalem (Vhod Gospoden v Iérusalim), planche
XXXVI, est un heau spécimen d’art classique ot certains visages évoquent
le style des primitifs italiens. La Crucifixion (Raspiati¢), planche XXXVII,
mountre un colisée romain constituant Parricre plan du tableau. La Mise
au Tombeau, scéne de la Lamentation ou du Thréne funtbre, planche
XXXIX, montre une des saintes femmes éplorées, dans un geste de
pleureuse antique, qu'on retrouve sur un‘loutrophore du Louvre. Geste
humain, désespéré, propre & toutes les époques.

Chaque sujet est traité avee beauconp d’originalité. L'interprétation des
thémes anciens est wouvelle, I'invention toute autre.

v *

Novaoron., Moscou. PreMitre coLk STRoOGANOV

ECOLES PROVINGIALES (XVI® SIECLE)

Les icones de I'Ecole des Stroganov (Stroganovskago pisma) sont des
ceuvres de collection dont le succes s’explique par le raffinement des détails,
I'exécution minutieuse, la richesse de 'ornementation.

L’icone des saints Frol et Lavr, planche XLI, patrons des maquignons
ct des chevanx, rectle des influences persanes incontestables. Un beau
sentiment de draperic apparait dans la figure de la Vierge, planche XLIIL
Deux petites icones retragant des épisodes guerriers de la vie de Boris et
Gleb, planche L et LI, représentent trés certainement des vétements et des

SAVANTS. )
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armes de I'époque. La piété populaire associe toujours dans le méme
culte ces deux jeunes princes, assassinés par leur frére Sviatopolk, fils de
Wiadimir le Saint « égal aux apotres » (ravnoapostolniy), héros solaire
des épopées nationales, qui régna a Kiew de 972 & 1015, et fut 'ardent
propagateur du christianisme en Russie.

La Nativité (Rojdestvo Christovo), planche LIV, qu’on serait tenté de
rapprocher de la planche XII fait ressortir la maniére trés particuliére
dont ces artistes interprétaient les thémes donnés. Ce n’est plus du tout la
conception du moyen-age occidental, la Grotte, absence de I'dne, Paccou-
cheuse Salomé, présidant au bain de 'Enfant, sujet propre a Piconogra-
phie byzantine, sont autant de traits particuliers et originaux.

v

EcorLs pES STROGANOV ET 1GONOGRAPHES DES TSARS

XVI1® SIECLE)

Les Stroganov, originaires de Novgorod, qui avail réalisé une fortune
considérable en faisant le commerce du sel, des pelleteries et des richesses
minicres de POural, étaient une famille de Mécénes, dont les peintres,
comme Savine, Moskvitine, Tchirine, ont également travaillé pour les
Tsars. Istoma Savine porte méme le titre de peintre dicones impérial,
ironopisets gossoudarev.

Les sujets continuent & étre traités dans un esprit trés différent de a
manitre occidentale. La planche LIX montre un Saint Jean Baptiste ailé
dorigine grecque. La Sainte Face avee le théme « Ne me pleure pas Mére »
et plusicurs saints & lamarge, planche LXH est une ceuvre magnifique, attri-
huée a Tehirine, et dont Poriginalité est remarquable. Le Tsareviteh Dmitri
(fils d’Ivan 1V, improprement surnommé le Terrible, le qualificatit grozny
ayant, au xv1® sicele, la signification de « respectable ») assassiné par ordre
de Boris Godounov, et le prince Roman d’Ouglitch, planche LXIII, mon-
trent des costumes ¢tonnants et révélent un sens trés développé du por-
trait. Enfin une icone curieuse montre Saint Jean le Précurseur dans un
désert, planche LXIV. Des petits sujets bibliques entourent le saint, tel
celui de Tobie et 'ange dans le coin en bas & gauche. Le coloris et la
composition font ressortir une fois de plus 'originalité de la conception et
de la maniére des peintre d’icones de 'ancienne Russie.
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Vi
lcONES DE DIVERSES EPOQUES

Le tome Il contient Uillustration répondant aux textes des volumes I11
et IV, actuellement sous presse. Les sujets ont été choisis par l'auteur.
Quelques illustrations, pl. 1, ¢ et 54 ont été ajoutées par les éditeurs. La
classification des gravares est adaptée au texte des volumes & paraitre.
Elles sont partagées en cing groupes :

1° Les plus anciennes ivdnes rasses, X1-XIT+siéeles. (PLo1 4013) La
planche I montre un détail de I'icone de saint Demetrios de Thessalonique
martyr, actuellement aux Ateliers de Restauration & Moscou.

Il est & souhaiter que le nettovage et les restaurations se bornent au
strict nécessaire en vue d’assurer la conservation de ces monuments
artistiques,; car le zéle de restaurateurs trop consciencieux peut enlever a
une ceuvre d’art, & une peinture surtout, son caractére, son expression cl
sa sincérité,

La planche 8 montre une Vierge, du type « Znaménié » (dont le pro-
totype byzantin est la Panagic Blacherniotissa), debout, les mains levées
comme une Orante, le Christ Emmanuel représenté sur sa poitrine, dans
un médaillon.

2 Ecole de Novgorod (pl. 14 a 53). L’icone de Saint-Thomas (pl. 15)
montre une figure empreinte d’hiératisme, pleine de grandeur et de dignité.
La Naissance de la Vierge (pl. 37) est d’'une composition savante, giot-
tesque. Les robes de Saint Athanase et de Cyrille d’Alexandrie (pl. 46)
sont presque architecturales, Uallongement mesuré des figures leur
confere une grande distinction. On retrouve ce méme allongement dans
les figures un peu plus mouvementées, plus heurtés, de la Déisis (pl. 53)
qui appartient déja & Pécole éclectique du xvi° sitele.

3° lednes du NVe et XTI siéeles. (pl. 54 a g2). La planche 54 repro-
duit un détail de liconostase (cloison monumentale, partagée en plusicurs
registres, rarouss, généralement en cing, piatiiaroussniy iconostass, qui
dérobe le sanctuaire a la vue des fideles) de la Cathédrale de la Sainte-
Trinité, au célébre Couvent de Troitsa, ou Laure de la Trinité Saint-Serge
(Troitsko-Serguievskaia Lavra), prés de Moscou. Peinture exéeutée par
André Roublev, le plus grand peintre de Pécole de Novgorod. La planche
57 montre une Sainte-Trinité (Jivonatchalnain Troitsa), inspirée de la
célebre icone de Roublev, peinte vers t41o pour la Laure de la Trinité
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Saint-Serge. La Sainte-Trinité est réprésentée d'apres I'Ancien Testament,
selon la tradition hyzantine, sous la forme des trois anges assis & la table
d’Abrahiam. Dans deux miniatures de Fouquet, an musée Condé ‘Le Cou-
ronnement et UIntronisation de la Vierge!), la Sainte-Trinité est égale-
ment incarnée par les figures de trois Christ identiques.

4o Icines a signification mystique et didactique (pl. 93 & 104). Les
sujets représentent, la Procession de la Vraie Croix Vivifiante, avec des
fonds d’architectures trés caractéristiques, ’Annonciation de la Passion
(pl. 94) ot Parchange Gabriel tient entre ses bras une grande croix & huit
extrémités (osmikonetchniy krest), & (riple croisillon, dont deux hori-
zontaux et le troisieme oblique au bas de la hampe, modéle le plus
répandu dans P'église orthodoxe. Deux autres formes de croix sont: la
croix & six extrémités, chestibonetciniy krest, ou croix patriavcale a
double croisillon, et la croix & quatre extrémités, tehetverokonetchniy
krest, & simple croisillon qui, & branches égales est une croix grecque, et
a branches inégales, une croix latine. 1)antres sujets représentent la
Parabole des dix Vierges, le Miracle du Signe de la Vierge, Znaménié,
(pl. 104) commémorant Pinvasion des Souzdaliens & Novgorod, etc.

H° fednes de Moscou, fin du NVI* et XVII® siécles (pl. 105 & 120). Ce
groupe ne présente pas toujours le méme charme et Poriginalité des preé-
cidents. Certains sujets sont surchargds, la composition est parfois moins
nette, moins (-quilibi'(-c. Le réalisme de certains visages est irés accusé,
ainsi le portrait du Tsar Feodor Ioannoviteh (pl. 106). Les figures de la
planche 110 ot Pon voit 'archange Saint-Michel entre la Reine Alexandra,
Sainte Martyre, et Saint Alexis, 'Homme de Dicu, sont d’une grande
distinction, méme un pea précieuses. L'icone reproduite par la planche
119 (& droite) évoque le meurtre du Tsarevitch Dmitri. La méme planche
représente, & gauche, Saint Nil Stolbensky. Les architectures, les cos-
tumes, font de ces icines de véritables petits tableaux 'histoire.

4o Icones grecques qui pouvaient servir de modéle aux imagiers russes
(pl. 121 & 136). Ou plutdt, qui les inspiraient. Les peintres d’icones
avaient des modeles déterminés, ils travaillaient d’aprés des manuels
(podlinnikiyou des recueils de calques (perevody), dout il devaient adopter
le type, fixé par la tradition.

En dépit de ces régles sévéres et du traditionalisme byzantin, les monu-

1. La miniature connue sous le nom de Plntronisation de la Vierge représente, en
réalité, la Trinité dans sa Gloire (Henri Martin, Les Fouquet de Chantilly).
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ments de liconographie russe montrent une diversité de composition,
une fraicheur d’exéeution, une originalité d’interprétation qui en font une
des variétés les plus remarquables et les plus expressives de F'aet oriental
du moven-dge.

Vil
La vie e N. P. Koxpakov

La vie de N. P. Kondakov étant peu connue en Franee, nous avons
cru bon, en terminant, de donner sur lui quelques détails biogra-
phiques.

N. P. Kondakov, membre de 'Académie impériale des Sciences, de
PAcadémie impériale des Beaux-Arts, des \cadémies ecclésiastiques de
Kiew et de Pétrograd, correspondant de Ulnstitut de France, est mort en
exil, & Prague, le 16 février 1925.

Nous évoquerons bricvement Pactivité scientifique de I'éminent hyzan-
tiniste, chercheur et voyageur infatigable, dont la devise fut, toute sa vie,
nulla dies sine linea.

Né en 1844 dans la province de Koursk, en Russie méridionale,
N. P. Kondakov termina ses études secondaires & Moscou, dans un gym-
nase oul, quelques anndes plus tard, il enseigna la langue et la littérature
russes. Passionné, au début de ses ¢tudes, pour les mathématiques, une
myopie précoce ne tarda pas & Pen détourner. 1l évolua par la suite.
Admis en 1861 & la Faculté des Lettres de I'Université de Moscou, il
s’adonna & I'étude de la langue, de la littérature russes, et surtout & Phis-
toire de I'art, fort peu en faveur & cette époque. Le professeur Bouslaew
exerca une influence profonde sur le jeune étudiant et dirigea ses études
vers la renaissance italienne et le moyen-dge. En ces anndes Pinstruction
donnée aux jeunes gens était exclusivement classique. (Pest & peine si les
programmes universitaires mentionnaient le Moyven-Age et la Renais-
sance.

Une érudition classique remarquable facilita & N. P. Kondakov Pétade
de ces périodes, en particulier celle de I'archéologie chrétienne, mais
surtout celles de I'art byzantin et de I'antiquité russe, presque totalement
ignorés a cette époque. Par la suite il aborda le probleme des influences
réciproques russo-hyzantines, et enfin celui des influences de Byzance sur
Part occidental du moyen-dge. Ce fut un précurseur, et c'est a juste titre
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quon peut considérer N. P. Kondakov tout imprégné de civilisation
latine, et particulitrement frangaise, comme « le patriarche de Parchéologie
byvzautine ».

En 1866 il publie ses trois premidres études sur histoire de art :
Anciennes éylises chrétiennes, Lart orthodoxe en Serbie, Croix anglo-
saxonnes du VIII siécle. En 1869 il soutient & I'Université de Moscou
sa these de doctorat sur Le monument des [arpies en Asie Mineure et
la symbolique de Part gree, dont la valeur fut reconnue et qui fait encore
autorité & notre éporue. Avant obtenu en 1870 la chaive d’histoire de Part
Al Université impériale d'Odessa, N. P. Kondakov expose son programme
dans la conférence d'inauguration, qui cut licu le g septembre 1870, dont
le sujet était L'étade de Pantiquité clussique et la théorie de Fart. 1|
proclame, entre autres, la nécessité absolue, pourlérudit, de Pétude directe
des monuments. Mettant ses préeeptes en action, il voyage constamment
entre 1370 et 1880, étudiant sur place, dans les" musdes, dans les biblio-
theéques, dwns les collections privées, les monuments actistiques de lu
Russie méridionale, de PEurope occidentale et du proche Orient.

Ses recherches minuticuses sur les enluminures des manuserits grees
dans les bibliothéques occidentales déterminent, en 1876, la publication
de sa premicre wuvree capitale, Histoire de iconographie et de T'art
bysantins aprés les mintatures des manuscrils grees. Cette méme
annde la Société impériale d’archéologie lui décerne la médaille d’or et il
est nommé membre de la Commission impérile d’archéologie.

N. P. Kondakov est de plus en plus absorbé par Pétade des antiquités
slaves et byzantines. 1l considére son érudition classique comme la
préparation indispensable aux rvecherches. qu'il a T'intention d’entre-
prendre. Entre 1876 et 1878 il publie plusicurs (ravaux sur divers
monuments d’Akkermann, de Panticapée, des régions de la Kouban et
du Terek. En 1879 son ouvrage sur L'art, la religion et les meurs a
travers les figurines grecques en teree caite, illustre admirablement la
méthode de I'érudit qui ne se bornera jamais A étudier un monument
d’une manidre abstraite, mais le situera toujours dans le cadre historique,
artistique et rveligieux de son époque, qui seul permet de comprendre
une ceavre d’art et d’en saisie la portée. 1l prévient les lecteurs de son
intention de se liveer entitrement anx études hyzantines. Plusieurs
autres études paraissent également & cette époque @ Les sculptures de la
porte Suinte-Sabine d Rome (publide en francais dans la Revue archéo-
logique, tome XXXIII, 1877); Miniutures d'un psautier grec du
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IX* siécle, appartenant d la collection A .-1. Chloudow, & Moscon s Une
ancienne patére chrétienne des catucombes de Kerteh ; Mosaiques de
Kahrié-Djami a Constantinople.

Son vovage an Sinai lui permet de faive paraitre Touvrage intitulé :
Voyage aw Sinai en 1881, Impressions de voyage. Antiquités du
monastére du Sinai, dans lequel il proclame fa néeessité d’appliquer aux
recherches scientifiques la méthode comparative dans le sens le plus
large du terme. Plusieurs séjours conséeutifs & Constantinople ha
permettent de véunie fa documentation de son travail sur Les éylises
byzantines et les monuments de Constantinople, publié 2 Odessa en
1887, el de son étude publice en 1god a Saint-Pétershourg sur les
Initiales soomorphiques des manuserits grees el glagolitiques des \* ot
NI sieeles a la bibliothéque du mont Sinai, En 1838 il publie, d’autre
part, le eésultat de ses recherches sur les Fresques des escaliers de la
cathédrale Sainte Sophie de Kiew. Cetie: méme annéde il obtient Ja
chaire d’histoire de Part & PUniversité impériale de Saint-Pétershourg.
Conservateur au Musée de PErmitage de a section du Moyen-Age et de
la Renaissance, il professe simultanément aux Cours supériears féminins,
mais se voit bientot obligé, pour raison de santé, d'interrompre son
enseienement et de se rendre en Crimée.

Dé;a antéricurement il avail, & la suite d’un voyvage en Géorgie, la
Colchide des Grees, publi¢ une étade sur Udrehitecture ancienne en
(idorgie (Moscou, 1376).. Maintenant, dans sa Deseription des monuments
anciens dans quelyues églises el monastéres de Géorgie (Saint-Péters-
bourg, 18ygo); il expose le résultal de ses recherches en Géorgie,
Immérétie et Mingrélie, en faisant ressortic les influences byzantines sur
Fart de ces régions.

Vers cetle époque commencent i paraitre les six opuscules de Pouvrage
célebre intitulé Les antiquités russes duns les monwments de lart
(Saint-Pétershourg, 1889-184¢), publiéc en collaboration avee le comte
L-1. Tolstoi, dont les trois premiers fascicules ont été traduits par les
soins de M. S, Reinach, sous le titre « Antiquités de la Russie Méridio-
nale » (Paris 18g1). Son Gaide a travers la Section du Moyen Age et
de la Renaissance a PErmilage Impérial parvait en 18g1, et donue une
assise séricuse aux origines et aux maurs des Sevthes,

Entre 1892 et 18y il consacre une série de travaux aux études
hyvzantines, & Porfévrerie gréco-orientale et russo-hyzantine de I'époque
Kiévienne, aux influences slaves et hvzantines dans lart. En 1gor,
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nommé par Sa Majesté [mpériale membre du Comité fondé pour la
protection de la peinture d’icones russe, N. . Kondakov effectue un
voyage d’investigations dans les provinces de Wladimir et du sud-ouest,
dont il expose le résultat dans son article sur L’état actuel de la pein-
ture nationale d’icones en Russie (Moscou 1gor).

Bientot les recherches iconographiques, gréco-russes et occidentales,
absorberont toute son activité. Entre 1905 et 1915 paraissent successi-
vement : L'Jconographie du Christ (Saint-Pétershourg 19o5) ; L’/cono-
graphie de la Vierge dans ses rapports entre la peinture d’icone gréco-
russe et la peinture italienne du début de la Renaissance, (Saint-Péters-
bourg 1911); enfin U/conographie de la Vierge, en deux volumes, publiés
a Saint-Pétershourg en 1914 et 1915, sous les auspices de P'Académie
impériale des Sciences.

En 1917, N. P. Kondakov se fixe a lalta, en Crimée. Les événements
Pobligent & se rendre & Odessa, d’ou il est obligé de fuir en 1920 et de
chercher un refuge en Bulgarie, ot une chaire lui est offerte i PUniversité
de Sofia. En 1922, il s¢ vend & Prague, sur 'invitation de PUniversité
Charles, et entreprend son cours sur le Moyen-Age qui fut interrompu
par sa mort.

Il eut le temps, néanmoins, de terminer entiérement la rédaction de
ses deraiers travaux. L’Académie tchéque des Sciences et des Arts a
publié, en russe, ses Etudes sur Uhistoire et la civilisation au Moyen-
Age en Europe orientale (Prague, 1929). Cel ouvrage conticnt des
études fort remarquables sur le costume hyzantin i la cour de Constantin
Porphyrogéndte, sur le style tératologique, sur les meeurs et les usages
des Bulgares, des Scythes, ctc. Enfin I'ouvrage capital de Péminent
archéologue vient de paraitre & Prague sous le titre L'/cone Russe?! et
termine le cycle des études iconographiques entreprises par auteur. Un
dernier ouvrage complétera ces remarquables travaux. Il s’agit de
I'/conographie de la Vierge dans Uart italien, dont le manuscrit a été
acquis par le Vatican en 1925.

La science archéologique a perdu en N. P. Kondakov un de ses
représentants les plus remarquables. De nombreux témoignages, pour ne
citer que ceux de Lubor Niederlé, Ellis H. Minns, Antonio Munos,
M. I. Rostowtzew, C. A. Jebelew, 1. L. Tolstoi, célébrent éloquemment

1. Ellis H. Minns en a publié des extraits résumés, sous le titre The Russian Icon,
Cambridge, 1927.
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les mérites de l'illustre académicien. Qu'il nous soit permis de saluer
sa mémoire.
Michel Carsow,

Biblioyraphie sommaire : Mémoires de N. P, Kondakov, Prague, 1927 (en russe),
Revue archéolngique, juillet-octobre 1924, biographie sommaire et hibliographie, par
G. Vernadsky, p. 225 et 3275 : Revue archéoloyinque, avril-juin 1925, notice de 8. Reinach
p. 3385 Revue Internationale des EKtudes Byzantines Bysantion, Paris-Liege, 19414,
article par 1. Ebersolt sur N. P. Kondakov, pp. 1-6 Recuell J’éludes du Seminarium
Kondakorianum, 11, Prague, 1928, article par D. Ainalow : N. Kondakov historien d'avi
et méthodologiste, pp. 311-321 fen russe); La Renalssaice vquotidien russe édité a
Paris), des 13 [évrier et 15 février 1 3o, articles de Serge Kondakov (Sigma).

Voir aussi Popuscule intitulé N. P. Kondukor, publié a Prague en 192§, sans nom
d’auteur, éd. « La Flamme » (en russe).

e e T

VARIETES

LEDITION DU « SATYRICON » DE PETRONE
PAR LA PORTE DU THEIL

Deux letlres inddites de La Porte du Theil, signalées en ees derniéres an -
nées dans deux catalogues d'autographes permettent d’ajouter quelques pre-
cisions & la nole parue jadis dans le Jowrnal des Savants (novembre 1917,
p. 313-322) ct relative & I'édition du Safyricon de Pétroune, projetée en 1797
par l'imprimeur Baudouin et abandonnée en 1802 par La Porte du Theil.

Deux volumes in-8, chacun de 500 pages, avaient été prévus & I'origine
pour cette édilion. Un premier volume contenant le texte du Salyricon, avee
traduction frangaise, élait déja en grande partie imprimeé en février 1798. Un
sccond volume élait réservé aux notes, avee « citations de morceaux grees »,
au sujet desquels Fauleur de 'édition s’en rapportait a l'imprimeur. La pre-
micre de ces deux nouvelles lettres de La Porte du Theil, du 16 février 17981,
exposc le plan de I'édition :

a Pavis, ce 28 pluviose an vim,
Citoyen,
Je vois que, finalement, on avance maintenant assez vite dans l'impression du Pétrone.,

Encore un petit nombre de feuilles et on sortirade la version en regard du texte. Il s'agit
maintenant de ce qui doit venir aprés. A cet égard, comme mon unique désir est que vous

1. Catalogue N, Charavay, juin 1923, n° 1824,
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