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In petra e in ligno. Pluralita di competenze ¢ osmosi di stile nei cantieri francesi
del primo Duecento: il crocifisso detto Sainz-Sauve della cattedrale di Amiens

Clario Di Fabio

In petra ¢ in ligno

1l tema dei nessi stilistici fra la scultura monumentale in pierra a
carattere figurativo e la coeva produzione lignea nella Francia del
primo Duecento non sembra aver ottenuro fin qui un’attenzione
particolare da parte degli storici dell’arte’. Non che siano manca-
te, ovviamente, indagini, segnalazioni e anche qualche approfon-
dimento puntuale?; un certe numero di casi, infatti, notevoli per
cronologia e per qualiri, ha da tempo trovato posto nclla biblio-
grafia specialistica.

Un'osservazione di Meyer Schapiro pud servire ad inrrodurre,
in chiave concettuale, il problema: “Pud darsi che in alcuni casi
una stile creato sotro influsso della tecnica, del marteriale e della
funzione di particolari oggetti sia seato esteso a tutti gli oggetti, le
tecniche e 1 materiali. Tuttavia, non sempre il materiale viene pri-
ma dello stile; anzi, pud venire scelto a causa di un ideale di espres-
sione ¢ di qualita artistica o per motivi simbolici™.

“Non sempre il materiale viene prima dello stile”: un’avverten-
za e una cautela quanto mai rilevand, in termini di metodo, nella
prospettiva di questa ricerca. Generalizzare ¢ tuttavia poco frur-
tuoso, considerato che quella dei manufatti lignei & una classe un
tempo tra le pits ricche, ma tra le pilt depauperate, ormai, della
produzione artistica medievale. Non ho intenzione, percid, di con-
cettualizzare il problema o discuterlo in rermini generali o, men
che meno, filosofici (anche se, in quest’ulimo campo, si sono re-
gistrati apporti rilevanti proprio da parte italiana)’, ma di richia-
mare in breve alla memoria qualche esempio rilevante ¢, in chiu-
sura, di approfondirne uno che, sebbene trascurato, mi pare addi-
ricrura paradigmatico.

Diversi studiosi hanno rimarcato esempi di nessi stilistici “oriz-
zonwali”, riscontrabili tra manufatti in marteriali diversi, oppure
“verticali”, fra macro e microteeniche artistiche. Louis Grodecki,
ad esempio, ha discusso dei nessi tra la scultura lapidea di Saine-
Denis e le arti del bronzo essenzialmente sotro il profilo dei risul-
tati estetici’; pit nel detraglio, Eliane Vergnolle ha ravvisato rela-
zioni fra le reeniche orafe ¢ le opere del cosiddetto Maestro della
Daurade di Tolosa®. Se si passa ad esaminare I'opera di un vero ge-
nio, Nicolas de Verdun, risultano palesi, da un lato, la sua eccelsa
padronanza delle tecniche orafe e, dall’altro, Iinclinazione a susci-
tare forme, figure, repertori decorativi che sembrano pretendere
esiti tridimensionall, in manufacd di raglia maggiore, pronti — si
direbbe — a una immediata trasposizione nei materiali consueti
della scultura monumentale’. Danielle Gaborit-Chopin, da parte
sua, ha avuto buen gioco nell'additare contatti plurimi fra micro-
sculture in avorio parigine della seconda meta del XI1I secolo ¢ la
coeva macroscultura in pietra. Esemplare, in tal senso, & la corri-
spondenza fra il volto del Giuseppe d’Arimarea della Deposizione
i croce eburnea del Louvre (OA 3935) e la testa di un Criseo pro-
veniente dal jubé della cattedrale di Bourges®.

Entrando pib nel concreto, e un po’ pitt nello specifico del te-
ma di questo contributo, una dialettica formale stringente fra i
campt della scultura in pietra e in legno si riconosce gia in atto ver-
so il 1160, a Parigi, nella lignea Madonna col Bambino di Saint-
Martin-des-Champs (oggi nell’abbaziale di Saint-Denis), il cui ar-
tefice, pur figlio del suo rempo (di quel “tempo nuovo” che sera
avviato tre lustri prima col Portail Royal di Chartres), sembra cer-

care una via originale rispetto alle frontali € solenni Nikopie cha
trianc ¢ parigine di meta X1I secolo, pits in linea con le posture d
namiche e le tensioni cleganti dei panneggi delle figuretce degli ar-
chivolti del portale di Le Mans”. :

Per cogliere simili dialoghi formali in opere darabili nei decenni
successivi si pud ricorrere alla Madonna col Banbino detta La Dige,
di Jouy-en-Josas (Yvelines) (fig. 1), in cui Willibald Sauerlinder ha
colto, rispecchiate nel legng, fisionomie, tipi, gesti ¢ cultura forma-
Ie della Vergine e del Cristo (fig. 2) della lunerta di Senlis®; e un ca-
so analogo & quello di due statue realizzate sul suolo italiano da au-
tori francesi di cultura protogortica, anch’esse — come La Diége—in
date non distant dal 1170: la Mariz Regina (fig. 3) oggi a Santa™
Margherita Ligure (ma proveniente forse da Genova), scolpita in
bianco marmo apuano, e quella, intagliata in legno, di Santa Maria
in Camuccia a Todi" (fig. 4); due capolavori non legati dall'identi-
th di mano dell’esecutore, probabilmente, ma da una stretta omo-
geneita culturale si, ovvero (iconografia a parte) da un’evidente con-
divisione di presuppost concetwali e di intend formali. E il caso
della Madonna di Santa Margherita, una regina destinata a cam-
peggiare in trono su un altare, presenta aspetti di unicitd, a queste :
date, non foss’altro che per la novia che essa impora in Iralia nel-
le dipologie delle immagini devozionali in marmo e nella loro di-
slocazione all’interno dell’edificio sacro™. Un uso — credo, ma pos-
so sbagliare — documentaro a queste date meglio al di 13 delle Alpi
{dove & stato indagaro da llene Hearing-Forsyth e da Jean-Pierre
Caillet)” che al di qua.

Ci sono pol oggett, come il Religuiario della testa di san Can-
dido nel tesoro di Saint-Maurice d’Agaune (fig. 5), che, coopan-
do nel discorso anche le tecniche orafe, sembrano fati apposta per

e
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documentare nel XII secolo una sorta di “osmosi stilistica orizzon-
tale”, come la si potrebbe definire. 11 simulacro ligneo (fig. 6) ha
funzione e forma strumentali in rapporto al rivestimento argenteo
¢ ne determina in larga misura 'aspetto, ma & evidente che, per
quanto ognuno di questi manufatti (oltre che una propria conno-
tazione decorativa) abbia una qualificazione estetica e stilistica pe-
culiare, un confronto con esempi di scultura lapidea protogotica
(figg. 7-8) del sesto decennio del XII secolo rivela impressionanti
analogie®.

Ancora 2 Saint-Maurice-d’Agaune, nella Chésse de labbé Nan-
telme (fig. 9a-b), darara 1225, due figure femminili incise 2 bulino
rivelano nel loro autore una dimestichezza evidente col cantiere del
portale del transerto sud di Strasburgo e, in particolare, con la cele-
berrima statua della Sinagoga (fig. 28). Conratti a tal punto fedeli
da costituire — argomenta Jean Wirth —un prezioso ¢ rivoluziona-
rio termine ante quem per la cronologia di questo capolavoro, vero
¢ proprio spartiacque della cultura figurativa medievale®.

Quello delle due statue lignee, una Madonna ¢ un San Giovan-
ni evangelista assegnabili al principio del Duecento, oggi all'inter-
no della cartedrale di Sens (fig. 10), spicca come un caso altrettan-
to preciso e forse anche pih cloquente'. Affiancano un Crocifissa,
anch’esso in legno, assai pitt tardo (lo si dawa in genere verso il
1260), col quale non hanno rapporto di stile, mentre sono evi-
dendi i loro legami reciproci e la sintonia formale con diversi det-
tagli del corredo scultoreo lapideo del portale maggiore di quel-
I'edificio. Confronti malto puntuali — considerato il formaro ben
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. Jorey-en-josas (Yvelines), Maria
gina, detta La Ditge, 1170

ired

. Senlts, cattedrale, linetia del
ortale maggiore, Incoronazione
lella Vergine, 1170 cirea

Santa Margherita Ligure, convento
ei Capputecini, Maria Regina,

170 civea

. Yoedi, Santa Maria in Camtecela,
Maria Regina, 1170 circa

. Saint-Mawrice-d Agaune,

bbaziale, Reliquiario della testa

i san Candido, 1160 circa

. Swint-Mavrice-d Agarne, abbaziale,
Reliquiario della testa di san
sandido, amima lignea, 1160 civea

7. Saint-Loup-de-Nawd, chiesa
del priorato, porsale maggiore,
Regina dell’Antico Testamento,
1160 circa

8. Saint-Losup-de-Nand, chiesa
del priorato, trumean del portale
maggiore, San Lupo, 1160 circa
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9a-b. Saint-Maupice-d Agaune,
abbaziale, Chisse de I'abbé
Nantelme, particolari, 1225

diverso — sono possibili con due o e figurine (un Angelo e due
Virrizy degli archivold del portale appena citato, con almeno una
delle Vergini sagge (fig. 12) del suo stipite esterno sinistro e perfi-
no col Sante Stefano (fig. 11) che grandeggia frontale nel rrumean:
personaggio, quest’ultimo, che anche nei tracei ¢ nella farrura del
volto si dimostra stretto parente — per via di stile — dei due dolen-
ti lignei (figg. 10, 13). Tutti nessi sottolineati, che hanno portato
a concludere che linsieme originario — ubicato un tempo nella
chiesa di Cérisiers, cui questi due personaggi erano pertinent, in-
sieme a un perduto, primitivo crocifisso, la cui esistenza si deve di
necessita postulare — fosse stato intagliato da un artefice attivo pro-
prio a Sens, che dista da Cérisiers nemmeno una ventina di chilo-
metri”. Oppure che sia stato lo scultore a spostarsi, visto ch'e cer-
to che un membro ragguardevole di questo cantiere abbia operato

anche a distanza ben maggiore da Sens: appunto I'aurore della ci-
tata figura di Sante Stefano, duplicata nel srumeax di un porrale
della cattedrale di Meaux (figg. 11, 14), un centro 2 nord-est di
Parigi, appena al di 2 della Marna™.

Un confronto ravvicinaro fra la testa della Madonna di Sens ¢
quella di una frammentaria statua di Ponfefice, oggi conservara nel
Palais Synodal di quella citta ma inserita in origine in uno dei por-
tali occidentali della cattedrale, ribadisce come non st tracei di me-
ra questione di sintonia formale o di generico tono linguistico, ma
di una sorra di sinestesia: una medesima qualificazione formale —
caratterizzata da un linearismo sottile ¢ delicaro, di marca anri-
chizzante — cui la diversa natura dei due materiali non sembra af-
fatto opporre resistenza passiva.

Constatazione che fa ritenere ammissibile, se non probabile,
P'ipotesi che, verso il 1200, almeno uno degli artefici del porrale
maggiore di Sens sapesse anche intagliare, disinvolto, in legno, fi-
gure identiche a. quelle che ricavava dalla pietra, a destinazione ar-
chitettonica. Non direi “monumentale”, perché appunto la monu-
mentalita & un altro dei connotati (un tratto inerente lo stle, o
che, comunque, lo influenza, ¢ non mera questione di dimensio-
ni) che le accomuna, a prescindere dai mareriali in cui sono fog-
giate. Se ¢ infaci indubbio che statue lignee di gran formato di
questo genere non siano “sculture architettoniche” in senso lette-

10. Sens, cattedrale, Crocifisso
(1260 circa) fra la Madonna
£ San Giovanni evangelista,

1200 circa

11. Sens, cattedrale, trumean
del porcale maggiore, Santo Stefano,
1200 circa

12 Sens, cattedrale, piedritto sinistro
del portale maggiore, Vergine saggia,
1200 circa
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rale, asserire che non abbiano una tle valenza, o che non siano sta-
te concepite in questa prospettiva, sarebbe conclusione miope.
Erane infatti pensate per figurare nel jubé; ai lati d'un Crocifisse, di
norma, sopra l'accesso frontale o, anche, all’interno di quest’ulti-
mo, quande esso si configurava come un portale vero e proprio,
come accade a Naumburg, dove perd le figure sono in pietra. Sara
un caso, ma in Germania, e in particolare in Sassonia, dove com-
plessi simili, in genere di cronologia protoduecentesea, sono con-
servati, le statue lignee che campongono queste Crocifissioni (0 ri-
lievi statuari delle chiusure presbiteriali) mostrano spesso, come ad
Halberstadt o a Freiberg, forme e perfino sigle stilistiche stretta-
mente contigue alla statuaria lapidea™,

Spiegare fenomeni del genere con semplici opzioni e inclina-
zioni individuali, ovviamente, & sempre possibile. Speciali richieste
di committenti, che, in alcuni casi, abbiano commissionato a qual—
che sculrore di figure in pietra una prestazione aggiuntiva, un'im-
magine di legno per completare o coronare un arredo interno, per
assolvere ad esigenze particolari di culto o fornire alimento a nuo-
ve devozioni non sono certo situazioni inverosimili, ma, anzi, pro-
babili. Forse, perd, entravano in gioco anche fartori diversi, pit
struteurali, per cosl dire. Forse, il fatto che sia sempre e comunque
la seultura in pietra il “luogo deputaro” della sperimentazione e
della mutazione stilistica non ¢ da dare per scontato.

Mestiers della ymage ¢ detla wille nella Parigi di Luigi IX

Nel suo recente libro, La datation de la sculpture médiévate, Jean
Wirth ha discusso la questione spinosa dell'esistenza della figura
dellartista nei secoli medievali, dichiarando “un mythe sans cesse
démenti, mais indéracinable” che I'idea moderna di individualica
artistica nasca solo alla fine del Medioevo o con il Rinascimento,
Circa il rapporto tra artefice ¢ cantiere, in particolare, ha concluso
che le sole, vere informazioni sulla struttura delle dguipes di scul-
tori medievali sono quelle che & possibile trarre’ direrramente dal-
Iindagine dei monumenti®. '

Che le carte d’archivio, in genere, forniscane solo dati assai par-
ziali &, purtroppo, un dato di fatto descrittivo: i documenti pro-
dorti dalle istituzioni medievali, a carattere piit o meno corporativo,
hanno centenuto in prevalenza amministrativo, e mirano a diri-
mere o regolare questioni ordinarie; non di rado, si perdono nelle
minuzie proprio laddove si atrenderebbero risposte di carattere
giuridico ¢ concetruale {quando non, addirittura, ideologico), o
dati precisi sui rapporti fra le scrutture corporative stesse ¢ la real-
td viva dei cantieri.

La rilettura di alcune parti di un testo ben noto, il Livre des mé-
tiers di Exienne Boileau, incaricaro dal re Luigi IX di riordinare i
regolamenti dei mestieri della cirra di Parigl, pud indurre qualche
riflessione rilevante®. Anche perché fotografa una situazione stori-
ca ben precisa, visto che il testo pervenuro risale al 1268, quando
si apportarono miglioric alle normative gia in vigore.

Un conto sona le norme e gli staruti, un altro le consuetudini
e le abirudini, un altro ancora le logiche e le pratiche di canriere,
ma il riesame dei paragrafi XLVIII, LXI e LXII di quel documen-
o conduce a deduzioni che solo in parte coincidono con l'inter-
pretazicne che, con diversi accenti, ne & stata data — ad esempio,
da Louise Pillion, da Pierre du Colombier® e dallo stesso Wirth*

13. Sens, eartedrate, Madonna,

14, Meaws (Seine-et-Marne),
1200 circa

cattedrale, trumeaw del portale
raggiore, Santo Stefano, 1200 eirea

— ¢ avvalorano, invece, i punti di vista dei suoi editori ottocente-
schi, René de Lespinasse e Frangois Bonnardor®, in sintonia con
quanto, in tempj recenti, ha sostenuto Fabienne Joubert™,

1 paragrafo XLVIII raccoglie, infarti, regole valide per i magons,
i taillewrs de pierve, i plastriers ¢ { mortéliers. 1 primi e gli ultimi due
— si dichiara al comma V — “sont de la meisme condicion et du
meisme establissemnent [...] en toutes choses”; i second] non sono
mai menzionati, se non al comma XXII, che, insieme ai mortéliers,
li esenta dal pagamento di una tassa, il guet, dovuto invece dagli al-
triy cid farebbe pensare che, per un verso, muratori ¢ tagliapictra
fossero considerati congiuntamente, darta la stretcissima contiguica
professionale, ma, per un altro, che ai tagliapictra (e ai plastriers) si
riservasse un qualche vantaggio; e anche una dignitas leggermente
maggiore — come pensava du Colombier —, se non fosse per il gia
citato comma V, che induce, invece, ad escludere una rale possibi-
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15a-b. Chartres, cattedrale, vetrata
dei tailleurs de pierre, dei magons
e deglt ymagiers tailleurs, Storie
di Saint Chéron

lird, poiché li dichiara — come si & detro — in tutto cguali agli altri.
Cisono di mezzo ~ se ne deve dedurre — cose che, nei suoi Starut,
il prevosto regio non crede necessario dover precisare.

Che la distinzione [ra i mestieri di tagliapietra, muratore, scul-
tore ¢ architetto si palesasse — come in genere si pensa — piuttosto
all’atto pratico che in termini di diricto, & possibile. Probabile, ad-
dirittura. Forse, proprio un tale status quo a pit d’opera & testimo-
niato, nel coro della cattedrale di Chartres, dal celeberrimo Vigwsl
de saint Chéron (fig. 15a-b), in cui le prime tre categorie professio-
nali appena citate {(nella terminologia del testo parigino: i millenrs
de picrre, | magons, gli ymagiers tailleurs) che la commiscro si vedo-
no all'opera, nel dettaglio e con procedure tecniche cortette?.

Un dato di fatto & che gli Smsusi del 1263 menzionano i mu-
ratori e i tagliapietra insieme, nel medesimo paragrafo (il XLVIID
che ignora gli scultori di figura, mentre in alerd due (il IXT e il
LXID, dove quest ultimi distintamente si rammentano, le due
precedenti professionalith non sono mai tirate in ballo. Sembra di
poter dedurre da cit che la distinzione fondamentale — o una del-
le distinzioni possibili; anzi, quella ritenuta pitt dirimente nella
Parigi luigiana, ed & questa che minteressa rimarcare ~ non pas-
sasse tra chi squadrava la pietra e chi la poneva in opera, ma tra chi
in quella pietra intagliava un blocco ¢ chi una figura. B sintomai-
co che i soli riferimenti puntuali al lavoro dello scultore in pietra
si riscontrino nef paragrafi LXI e LXI1, proprio quelli relativi agli
Ymagiers Tailleurs de Paris et de ceus qui taillent cruchefis a Paris e
ai Painzres et Tasllewrs dymages. Si trava nel primo paragrafo d’'una
sola categoria, gli Ymagiers, che potremmo tradurre “figuristi”, con
un termine ancora in uso nelle botteghe dei marmisti carrarini.
Costoro si distinguone non perché pratichino wutti la zaille (“de
toute [...] maniere de taille, quele que ele soit”), visto che cid, an-
zi, li appaia anche ai semplici tagliapietra, nemmeno per i sogget-
ti che foggiano o per il formato di questi lavori, che infarri spazia-
no dai crocifissi ai manici di coltello, ¢ neanche per il materiale
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con cul operano, visto che, senza alcuna gerarchia, si citano (LX)
Posso, averio, il legno (fisd), le stoffe d'ogni genere, e poi (LXII)
la pietra e il cucio, Nel LXII paragrafo si accomunano a costoro
anche i pittori di figura, gli ymagiers peintres, ¢ tale conriguith fa
pensare a strette relazioni tra questi mestieri, anche se Iespressio-
ne “ymagiers” in rapporto a “peintres” suona ambigua: si potrebbe
infati travtare sia di pictori di figura (come ho appena detto io, e
come farebbe pensare l'espressione “Paintres et Tailleurs d'yma-
ges”, in cui il complemento di specificazione st riferisce ad ambo i
sostantivi, appaiati da una congiunzionc coordinante), sia di quan-
ti colorivano le sculture in pietra, in legno e in altri materiali (co- :
me invece opinano Wirth ¢ Fabienne Joubert)™. L'argomento me- E
riterebbe ben altri approfondiment, ma, in questa sede, il mio di- ;
scorso st sviluppa in altra direzione.

Da questa fonte, comunque, sembra di capire che nella Parigi
di Luigi il Santo (ma probabilmente da epoca piti antica)  rappori
orizzontali fra i mestieri che noi definiremmo “artistici” (non fra le
corporazioni fout conrt, ché non propriamente di queste tractano
gli Statuts) e le gerarchic interne a questa parcella del macrosiste-
ma della produzione artigianale si reggessero su equilibri diversi da .
come ce li aspetteremmo e che una delle discriminanti professio- :
nali (in termini di specificitd, ovvero di identiti sociale, anche se :
non di gerarchia o di stima) passasse proprio fra chi produceva
(scolpendole, intagliandole, ritagliandole o dipingendole) yrmages
(ossia “immagini”, “figure”} e chi non le produceva.

Per arrivare al nocciolo del discorso: andande solo un poco ol-
tre la lerrera del testo approntato da Etienne Boileau, se ne po-
ticbbe dedurre che, dal punto di vista dei committenti (almeno
nella capitale della Francia regia, nella prima meta del XIII secolo,
e con frequenti, possibili eccezioni alle regole suddette per via del-
le franchigie garantite a diverse istituzioni ecclesiastiche, come
I'abbazia di Saint-Martin-des-Champs o il “recinto” del Tempio),
i taillenrs che atfrontavano il legno non si distinguessero — non in




16. Amiens, cattedrale, Volto Sanro, 17. Amiens, cattedrale, Volto Sanro,
detto Saint-Sauve, 1216-18 detto Saint-Sauve, particolare
della testz, 1216-18

termini giuridici, in ogni caso — da quelli che scolpivano la pietra.
Che vi potesse essere — tanto pill e ranto meglio nell’assenza di
steccati normativi ¢ nel quadro d'un assetto corporativo debole,
ancora del turtto soggetto al potere regio — facile osmosi fra i due
tipi d'impegno, e che le discriminanti fossero soltanto, a livello in-
dividuale, il possesso dell'eszoffe ¢ del szvoir faire, ovvero dell'incli-
nazione personale e della capacith operativa, sono ancora gli
Statuts, nella premessa al paragrafo LXI, a dichiararlo con nertez-
za: “Quiconque veut estre Ymagier 2 Paris [...] estre le peut fran-
chement, pour tant que il sache le mestier et que il euvre aus us et
aus costumes du mestier...”.

Danielle Gaborit-Chopin ha ipotizzato che una classe di scul-
ture eburnee d’ambito parigino del maturo Duecento sia stata rea-
lizzata nelle borteghe dei pittori e degli scultori®. Alla luce di
quanto ho cercato di dimostrare, ¢ in quei limiti, penso che un ta-
le punto di vista si possa sostcnere. Ma, se questo & vero, ancora
maggior ragione si ha di credere che da quei laboratori uscissero
anche grandi sculture in legne dipinto, specialmente i crocifissi
monumentali, Punica tipologia di manufarti specificata in quanto
al soggerto ¢ normara in quanto alle regole di fattura. Sculture li-
gnee non foggiate da turte le mani, ben inteso: solo da quelle che
conoscevano le mestier.

1l Saint-Sauve della cattedrale di Amiens

Ho ricordato in apertura alcune opere, databili fra il 1160 e il
1200, che illustranc con discreta chiarezza la pluralith di compe-
tenze professionali detenute dagli scultori (o da alcuni scultori) e
la possibilita di una osmosi stilistica tra manufarri lapidei e lignei;
ne presento ora una che credo addirittura paradigmatica, nell’am-
bito di questo filone di ricerca. Un'opera d’eccezione, perd sotro-
valutara a dispetto della qualitd, del significaro storico e storico-
artistico ¢, perfino, delle dimensioni.

Intendo parlare del Crocifisso (fig. 16) che nella catredrale di
Amiens campeggia sull'altare della terza cappella della navara sini-
stra, circondarto dai segni d’una devozione ancora viva, sullo sfon-
do di una verrara trasparente che obbliga a guardarlo in controlu-
ce e non lo svela di primo acchito®. Lo si & consideraro finora so-
pracrutto un arredo devozionale; popolarmente & detto Sains-
Sauve, o Sainr Salve, e anche per questi appellativi (ambigui, per-
ché evocano insicme [epitero “Saine-Sauveur”, riferito a Cristo, e
il nome di saint Salve, unc dei protovescovi d’Amiens) la confu-
. sione regna sulle sue origini (arriverebbe dal mare, oppure Pavreb-
be commesso saint Salve in persona), sulle sue vicende (sarebbe
quello che inclind la testa al passaggio delle reliquie di saint
Honoré, come si narra e come si vede nel timpano della porta del
fianco meridionale) e per nulla chiara & anche la sua provenienza
(dalla chiesa di San Firmino il confessore, o dalla catcedrale antica,
intitolata alla Madonna ¢ a san Firmino martire, oppure dalla su-
burbana Saint-Acheul, creduta un tempo la primitiva cartedrale)®';
la cronologia, a seconda delle diverse legendae devore, oscilla pau-
rosamente fra il paleocristiano e il tardo XII secolo. Vi accennano
testi eruditi (Rivoire, Dusevel, Gilbert, Winkler, Soyez, Durand)®*
¢ guide (quelle di Amédée Boinet e le piti recenti)®. La bibliogra-
fia non & inesistente (anche con grandi nomi: Didron, Viollet-le-
- Dug, Bréhier, Méle, Brutails®; lo cita en passant perfino il miste-
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conferma originale. Compresa la testa, che solo la coloritura, evi-
dentemente moderna, rende sosperta, mentre & assai arduo, senza
un esame tecnico dire se tale sia anche la doratura che copre la w-
nica, o se possa essere medievale, ciot, ad esempio, trecentesca.
La figura consta di tre parti principali. Sari un caso, ma it cor-
risponde alle prescrizioni degli stacuti parigini del 1268, Se fosse
stata valutata alla luce di quella normativa, un'opera del genere sa-
rebbe stata giudicara bone e foiase: “Nul ouvriers du mestier [...] ne
puet ne doit ouvrer ymage nule, qui ne soit trestofute] d’une pie-
ce hors mise la cour[one), se ils ne sont briesiez au taill(ier], car lors
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rende assai slanciate le proporzioni della figura, le cui forme ac-
cennano ad affiorare sotro la runica, soprattrutro le tibie, i pol-
pacci, le cosce, i pettorali ¢ le braccia. La linea di vira (fig. 20) &
marcata dal ricadere dell’abito, trattenuto da una cinta (o, piut-
tosto, un legaccio in stoffz), annodata in maniera assai studiara,
che valorizza la leggera rotondita del bacino ¢ delle anche. Lungo
il busto ¢ in fondo ad esso, la veste ricade morbida: non pare ade-
rire al corpo, ma ne & staccata, come lo & anche sotto le ascelle, ad
impedire ogni rigidezza nel porgersi, ogni efferto di astratra, € an-
tiquata, flagranza.
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