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JAN

J ANSEN ( Bernardino )
Fiammingo grand’ imitatore di
Dietterling famoso * architetto ;
costrui verso-la metd del secolo
scorso in Inghilterra Audley-inn
in Suffolk; immienso edificio con
vaste gallerie; e con caniere non
alte a proporzione . Fece anche
g;an parte della casa di Nortun-

rlandy; ma la facciata & opera
di Chtismas.

ICNOGRAFIA delineazione
del piano, o sia pismre di un
edificio qualunque.

ICONOGRAFIA descrizione
dell imniagine .

. ICONOLOGIA discorso con
immagine. V’& una specie di
linguaggio ; che per farsi inten-
dere impiega inimagini, o sim-
boli. E'una scrittura geroglifi-
ta, che & capita da tutte le na-
tioni . beriche differenti di lin-
gie. Una donnd col manto a
fior di i§li che faccia la rive-
renza all’ Apollo di Belvedere,
¢ intendeva da Cadice fin a Mo-
sca, che significava la.Francia

che pregia le Belle Arti. Forse
non s’ intenderd pil1;

Questo litiguaggio sconologico
non vale niente se non & chia-
rissimo ed elegante . E per esser
tale non v’ & bisogno di ricor-
rer sempre all’ antichiti come
vorrebbe [’ antiquomano Win-
ckelman : le cose antiche non
sono tutte belle, n® chiare a
tutti, Anche i moderni hanno
delle bellezze . ) _
 Nella Iconologia del Ripa; ch’
¢ la migliore, v’ poco di buo-
no. E' impossibile far un dizio-
nario compito di immagini . O-
gni artista ne pud dar fuori se-
condo ilsuo ingegno. Una buo-
na scelta sarebbe poi utile e
curiosa .

L’Abbondanza cori un corno
pieno di frutti; e di fiori, e di
ricchezze , mostra una mente
sterile ; ancorche quel corno sia
di quella Capra Amaltea che al-
lattd Giove .

Amore fanciullo cieco. I fan-
ciulli pon fanno all’ amore.

Caue
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Canto de’Poeti un Cigno che
mon canta, o canta male.

Fortuna cieca su d’ una tue-
ta. Anzi tutta occhi, in ma-
re, e in farfalle, e in bolle &
aria, '

Silenzio il fanciullo Arcopra-
te con un dita sule labbra. Ve:
ramente i fanciulli sanno star
zitti, e percid detti zirtelli .

Sarebbe una woia farne un ca-
talogo . Niente di pili ridicolo
che ravpresentar le Grazie sen-
za grazia, la Forza senza carat-
tere, la Saviezza senza Fisona-
mia. Bisognerebbe esser ben
sobrio di allegorie. Si mostri la
cosa invece di darcene i ems-
blema., -

ICTINO insieme cen Calli-
crate fu da Pericle impiegate
all> erezione del Tempio di Mi-
nerva Partenone, cioe Pergine,
entro la Rocca d’Atene .nel sita

it elevato che dominava tutta
a cittd, La pianta era un ret-
tangolo lungo 221 piedi e larga
05;. era persttera oflastilo, ciod
circondato da un portjco di co-
Tonne, con 8 colonne per fac-
ciata. Vi st ascendeva per sca-
fini larghi 26 pollici e alti 19.
Par che i Grect propprzionasses
1o gli scalini alla grandezza del-
le (sabbriche: il tempio di Teseo
ch’era la metd pilt piccolo di
uesto di Minerva, avea gli sca-
lini la metd meno aki. Su la
scalinata eran le colonne dori-
che isolate, che formavan il por-
tico, ed eran senza base, came
ausaron sempre j Greci: gli sca-
lini servivan di base. L’altezza
di esse colonne era di 52 pie-
di, e il lora diametro 5 piedi 8

ICT

pollici , vale a dire I’ altezza era
di 6 diametri. Questo & il se:
eondostato della proporzione del
Dorico presso i Greci, e tale sj
mantenne fin ai Romani. Dal
portico , ch’ era avanti alle due
facciate, sipassava ad un secon-
do poriico anche di colonne do-
riche 1solate su due sealini pil
alti. Indi s’entrava nella Celiz ,
che non avea altro lume che dal-
la porty, comn’era uso Greco;
Questa Cella era dentro circon-
data da due ordini di colonne
doriche isolate le une sull’ altre .
Tutto I edificio era ¢i marmo
bianco . I capitelli erano con po-
chi. membri senza astragalo; I’
ovolo poco alto e con poco ag-
getto per non coprir parte del ca-
pitello ; e I’ sbaco senza cimac-
¢zo, perche sarebbe divenuto me-
schino in un erdine si maschia.

1l cornicione era il = della co-

ionna. Il fregio era ornato nel-
le metope con bassi rilievi rap-
presentanti il combattimento de-
gli Ateniesi centro i Centauri ,
ma ben rilevati per potersi di-
stinguer da lontano. E'osserva-
bile che le metope eran pili alte
che larghe, cosiguardate da lun-
gl comparivan quadre. E'anche
rimarchevole che agli angoli e-
ran triglsfi : cosi praticarono sein-
pre i Greci, e con pill ragione
de’ Romani che vi mettevan mae~
tope : & pill ragionevole che all®
angolo sia un trave, Il Fron-
tespizio era peco alto, come si
praticava in Grecia di clima dal-
ce. Ictino fece la descrizione di
questo edificio . Egli architettd
anche il famoso tempio ‘iqgco
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i Cetere e di Proserpina in E:
leusina. La Cella era capace di
%o mila personé: il S, Pietro ne
pud cobntenere appena la metd;
Fra gli aleri Tenspii eretri da
Ictino fu insigneé quello di A-
polle Epiéuiio, ciot dél soccor-
80, presso al monte Cotilio nel
Peloponneso

IDEALE & la riunione delle
parti scelte come lé pilt belle che
sono dispersé nella natura.

Noi non possiamo farci un’
rdea della maggior bellézza del:
la nstura vivente che col con-
templare la stessa natura viven:
te: OCiascun suo modello per
quanto sia scelto avrd qualche
difettd fra molte sue bellezze :
Col paragonafe un gran nuniero
di modelli, acquistiamo I’ idea
@ una bellezza che non & in ve-
nino di loro: Assuefatti a con-
sideraie le stesse partt in moltl
esseri viventi ; giungiamo a di-
scernefe- il bello; il comune, e
1l deformné ; e rigettando le de-
formitd, il triviale, le minuzie,

e scegliendo e riunendo insieme’

le parti pilt belle, ci formiamo
nelﬁa nostta mente il bello 7des-
#e . Ciascuna delle sue parti &
nella natura, ma il modellonen &
in naturagy ¢ nel nostro intelletto ;

Studio lungo, difficile; e qua:
si fmpossibile per la nostra ma-
niera di vivere. Noi wnon pos-
siamo vedere il nudo che in qual-
che modcllo metcenario . k& co-
me paragomatlo con molti altri
nudi, per segregare le bellezze
da’ difetti , ¢ formarfie un tutto
perfettantienite Bello? )

Ci conviéne necessariamente
ricorrere ai risultati che di ques

IDE 5
sto studio ci sono rimasti de’
Greci: Viventi in un paésey do<
ve la natura tra’ difetti ¢ gene-
ralmente bellay sotto un clima
dolee chie non ha bisogno di tan«
to inviluppo di vesti; con co-
stumi ispirati dal clima stesso
che permettevan agli uomini di
comparire spesso nudi ne’ giuo-
ehi e in altre occasionij gli ar~
tisti abituati a veder il nudo in’
differenti forme, e in azieni di-
verse, crearono la bellezza ides-
Je. Noi non possiamo che pren-
derlo- in prestite da lofe.

Ma come fermarst un’ idez
della bellezza genetale; se nel
gelere umMano Vvisono tante spe:
cie di bellezze? Quella & Erco-
le non & quella d’Apelle, nt di
un Gladiatore .

L idea della bellezza umana
perfetta & presa dall’ etd perfet-
ta dell’ vomo; cio? quande egli
ha preso tutto il suo crescinven:
to e turta la sua bellezza, san-.
za aver provata alcuna degrada-
zione . Da questo primo model-
lo si pud partire per trovare le
altte diverse specie di belleézza
che gli uomini possonc avere
per le lore abitudini, per le lo-
ro affezioni; perle loro fatiche:
La bellezza &’ Apollo sard quel-
la &’ un uomo esercitato con dol~
cezza: la bellezza & Ercole sa-
rd d’ un vomo che ha. esercitatg-
continuamente tutte le sue for<
ze con violenza, ma fon com
eccesso ; I eccesso sard in Vul-
cano, se Vulcaro pud esser bel~
lo. Di queste tre sorti di bel
lezza ; la prima sola avri il suo
compintento. Cosi ? delle diffes
renti etd.

Dal-
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Dalla_bellezza compita dell®
uomo i Greci estrassero una bel-
lezza pilt compita, I eroica, e
da questa un’altra ancora pil
compita, la celestiale. I come?
Nelle parti dell’ uomo soppres-
sero le pit volumingse , le pih
deboli, fe meno utili.

- Questa soppressione delle par-
ti subalterne & anche nella na-
tura. In una certa distanza spa-
riscono le vene gonfie, le cre-
spe, ipeli, Percioil disegno vuol
esser grandioso, e sard grandio-
so se Dartista efhgiale partico-
me appariscono dal loro punto
di vedura, i

L’ ideale non solo @ nelle for-
me degli uomini, main tutte le
parti dell’ arte; nell’ invenzione,
nella composizione , nell’ espres-
sione, nel colorito, nel chiaro.
scuro, ne’ pannegglamenti, E
dove I’ Artista ha veduto Socra-
te bere la morte con indifferen-
za, e il prigioniere porgergli la
cicuta tremando? Questo ¢ sdea-
Jey, come. ¢ ideale la distribu-
zione delle figure, iloro aggrup-
pamenti, la scelta de’ caratte-
ri, la massa dell’ ombre e de
lumi, lavarietd e ’armonia de’
colori ec,

-1’ Arte non ¥ la natura pre-
cisa; & una magia potente che
regola la natura a suo talento.
Se si vuole che I’arte non sia
che natura, non sarl pili arte:
non dard che una imitazione
fredda e morta. L’/dea creatri-
ce di tutte le grazie che dan-
no la vita alle opere che incan-
tano lo spettatore.

- Giascun artista ha il suo sdea-
fe, ¢ ne porta il germe dalla

ILL

nascita, ciod dal suo temperse
mento, dalla sua organizzazio-
ne. Felice chi ben organizzato
e ben educato sa studiare ed
eseguire il vero bello idzale .

ILLUSIONE . Le 412 & i»
mitazione hanno per oggetto la
imitazione, Debbono imitare la
natuta, ma in modo che si co-
nosca che imitano. Imitare la
veritd, non ¢ fare Ia veritd. Se
P orchestra imitasse il tuono in
maniera che sembrasse vero tuo- -
no, ognuno ne sentirebbe sbi-
gottimento invece di diletto. Se
1l pitrore rappresentasse un lio-
ne da vero lione, tutti scappe-
rebbero, La imitazione dunque
non ha da giunger mai alla i/~
busione compita,

Chi non ha cenosciuto, ne

‘conosce | arte, ne ha messa la:

perfezione nella sllusione perfet-
ta. Quindi decantato Zeusi per
la sua uva beccata dagli uccel-
li, e Parrasio per la sua portie~
ra che ingannd Zeusi stesso .
Anche Annibal Caracci traseco-
I5 nello studio del Bassano, do-
ve egli die di piglio ad un li-
bro, il quale non era libro, ma-
pittura,

_ In alcune cose non semoven-
ti, come frutti, mobili, rilievi,
ornati d’arghitettura, pud il pit-
tore portar la imitazione alla 7/~
lusione compita, come anche in
alcune immagini di donne e di
uomini, di svizzeri, di camerie-
ri, poste solitariamente ¢ distac~
cate, fanno wma sorpresa d’illu-
sione, e saranno mal dipinte .
Ma che un quadro di piani va-
riati e d’un certo fondo possa
fare una vera shiusione, ¢ ima

: pos-
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sibile, & sarebbe contrario ak
Le illu-

bellezza delle arti.
sioni perfette possono farsi da
mediocti artistt, ma gli artisti
di prima classe che maneggiano
i soggetti classici di storia imi-

teranno la veritd per dilettare

per istruire, e non mai per in-
gannare, '
IMBIANCARE si fa in due

i. Il primo & di raspare i
muri, e pulirli; modo dispen-
dioso, efficace, ma danmoso ai
membri _delicati dell’ architettu-
ra, sgeci_a‘lmente ii profili, eal-
Ia delicatezza degli ornati.

L’ altro ® di dar pill mani di
latte di calce e a colla. Questo
modo ¥ il pit ordinario, eil pit
spedito, ma ingrossa gli ornati
e i membri architettonici, E'
buono per i muri semplici .

La bella Architettura non per-
de niente al tuono che le im-
prime la vetustd, anzi la rende
pils rispettabile, Ellanon ha dun-
que bisogno di bianchetti. Ma
neppure ia bisogrp di polvere,
di musco, di muffe, che la de-
turpino. Se I’ Architetto pulisce
ogni giorno il suo corpo, pu-
lisca anche di tempo in tempo
i supi edificii che vagliono piu
del suo corpo; cosl manterran-
st proprii, e si prevengono le
imbiancatare .

IMITAZIONE . L’artista si
& ad imitare o 1a natura, o al-
tri astisti.

1. Imitazione della naryra,
¥’ artista ha da gsservare e da
studiare la natura, ma non ha
da s#mitaria servilmente, se non
quando ha P incombenza di co-
piarla fedelmente per qualche iiso

IMT. 7
delle scienze, Copiare non @ ;-
mitare. In alcune cose la na-
tura & superior all’arte, come
ne’ lumi, ne’colori, nel chiaro-

- scuro; e pet quanto I’ artista la

imiti r?‘teré la sua smirazione
assai al i sotto della natura.
Ma in agltre cose I>arte supera
la’ natura, e la supera special-
mente nella bellezza .

+ba natura nelle sue produzio-
ni ¢ soggetta a molti accidenti,
che all’ vomo sembrano diferti.
L’artista rigetta i difetti, sceglie
le bellezze disperse in' qua, in
2, e ne forma un tutto cownpi-
tamente bello, che in matyra non
e. Non ogni fiore ha mele, n¥
mn solo fiore ne ha abbastanza;
onde P> ape va a raccorlo ' dove
lo trova. Cosi I artista sceglie
nella natura quel ch’¥ pilt bel-
lo in cigscuna parte degl’indivi-
diii, e ne forma un tutto pilt
bello che I2 natura non d& mai
cdmpito . . Infatti dove si trova
riunitz in uno stesso soggetto I
espressiofie grande degli affetti,
la giusta proporzione de’ mem-
bri, il vigore congiunto colla
flessibilitd, la fermezza unita all®
agilitd? Qual individuo & in una
sanit} perfetta non mai altera-
ta, e che non alteri mai la bel-
lezza ? L’ arte sa rappresentare
quel tutto’ che non si troya in-
sieme nella natura; regolariti ne’
contorni, grandiositd nelle for-
me, grazia nelle attitudini, bel-
lezza ne’ membri, forza nel pet-
to, agilitd nelle gambe, destrez-
za nelle braccia, franchezza nel-
la fronte, fuoco negli occhi, sa-
nitd su le guance, affabilitd su
ke labbra, E quel ch’& ancora

: su-
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superiore a qualunqiié combiria-
zione della natura, I’ arte sa com-.
porre una moltitudine di egget-
ti diversamente: belli, e tutt: ten--
denti ad una bellezza compita
dell’ assunto. Questo & imirar la
natura; questo ¢ il bello ideale,
che fu lo scopo degli artisti Gre--
cly e che deve esserlo degli- ar-
tisti moderni, che aspirano alla
gloria e non al lucro. Chi nen
sapusse che smstare la natura-
meramente com’ e, sarebbe un
abile artigiano, ma nen artista.:
L’ artista & un osservatore, ¢ un
ragionatore su le opere delfa na-

1Mt
lo individwo s convertebbe dire
che tutte le parti ne sieno state
grandiosamente abbellite .

2. Imitazione de’ maestri . Si
deve smitare 1 piu classici pro=
fessori ceme §° imista la natura;
non st han da copiare, n¢ da
imitare a puntino, Si hanno da
imparare le massime del mae=
strd ,.¢ non il suo fate. Si ha
da prendere dal pilt valentyome -
quello per cui & superiore agli
ajtri. Raffaello s’ & contraddi-
stinto nell’ espressione , Correg-
gio nell’ armonia, Tiziano nel-
colorito. E Mengs ¢ pis bet

tura, per riunirne insieme il pit fior ne eoglie « Raftaello stessd

bello, che diletti la vista, vada
al cuore, e alimenti I’ intellet
to. L’ artista-ha due mezzi-per
imitar la natura; e formarne il
bello .ideale . L’ uno di raecerre
¢ riunire insieme le parti pill
belle che sono disperse ne’ varii
individui . L’ altro @ & imitare.
un indiyidue bello ; ma cell’ o~
metterne t suei difetti, e coll’
ingrandire e nobtlitare le sue for-
e caratteristiche . S
Quindi si pud stabilire per
massima, che la perfezione
nella natura; la deformsta &
andividuale . .
Ne’ ritrasti st richiede imita~
zione individuale. Ma guai se
uests si ravvisasse in un qua-
ro di steeia. Le storie di Paeo-
lo Veronese non sono, che ritrat-.
ti. Si puo anche nella steria. s
mitare un bello /ndividuale . ma
conviene spogliarlo di tutti1 sugi
difetti; ingrandirlo e nobilitarlo
in turte le sue parti. Se si vo-
Iesse suppcrre che la testa di
Apollo sia presa da qualche bel-

ne diede I’esempio; prese dal Pe=
ragino il meccanismo, da Ma-
saccto la prima idea dell’ antico,
da Micheﬁmgelo la grandezza del
tratto 5 da Fra Bagolommeo di
S. Marce I’impasto., Cosi st di-
viene originale e valentuomo.
, Chi copia divien Copista. Pus-
stno studid molto la natura,; I’
antico, il moderne, ne fece de-
li schizzi ; e non copid: imird
ﬁ pilr bello, e se lo fece suo.
proprie. Cest la imizazione @
creatrice , e prende i carattere
di emulazione. o
L’ uomo oh gquanto & similis-
sime alla turpissima sckmia! Gio-
vani , badate a nom far i scimiot-
ti. Peggio se sarete ladri. Se
volete rubare, rubate alla Spar-
tana, hon fate mai scoprire it
furto: dice il proverbio che quan-_
do 5 involay convien uocidere il
suo uomo « Anche Raffaello ru-
bd ; ma ognun sa quanto era ric-
co d’invenzione, e se talvolta
prese qualche cosa da altri, la

rese piu bella.



§MMAGINAZIONE @ for-

tnata da rmmagini sy ciod da idee
legate fra loro. Se le idee, o
sieno le smmagini si-succedono
con impetuosita da non legarsi
tra loro, e formarne giudizio, I’
smmaginazions diviene follia.
Una grande vivacitd d’ imma-
ginazione non giova allartista;
gli darebbe pil} di quel ch’ th
pud eseguire. Tormentato dalla
folla delle idee non petrebbe fas
re che schizzi, e nel mementq
che volesse delinearli, eccoti un’

altra calda di nuove idee, ed ec-

colo pazzo come artista.

Vuol esser nettezza ’ imma-
ginazione soda che dia idee chia-
1e e convenienti al soggetto, e
nigetti quelle che disconvengo-
no; onde il giudizio sia fisso in
daminare quanto & convenevo-
le a ciascuna parte e al tutto
dell” assuntp . o

Se I artista vede le. sue idee
che ha da eseguite nella sua o«
Elera, conle seno in azione nel-

natura, egli dard lorp vita,
moto, espressione e dard tutte

iusto & precisamente come deb-

ne essere i personaggi nell’
azione supposta. Tal era I’ im-
maginnzione savig di Raffaello ;
ben differente dalla, smmagzina-
zions viva e abbondante di tan:
ti altri.

La savia immaginazione e il

frutto &’ yn lunge studio ben
regolato. Per aver immagini di
belle forme, bisogna conoscer
queste forme, e in censeguenza
posseder ben il disegno. Per met-
terle in azioni convenienti al
soggetto, bisogna aver ben esa-
sunati i mott dell’ uvome nelle

INC 9
varie circostanze. Per vederle
nella giusta espressione, convien
aver osservato icangiamenti che
tutte le affezioni opetano ne’trat-
ti e in tutte lé parti del corpo.
Cosi per rappresentatle ben il
luminate ¢ colorite, si ha da
conescere tutti gl cffetti della
luce e de’ colori. Ma tutti gli
studii pilt estinati e metodici sa~
ranno sterili, se non si ¥ dalla
natura sorrita un’ofganizzazio-
ne, che dia 1’ immaginazioné
conveniénte all’arte.

Improvvisatori pretenidono es-
sere alcuni Pittori; comie certl
oeti; e riescono ugualmente a
farst  stimare dagf’ ignoranti ,
quanto a farsi disprezzare da’
dott1. ' ) )

- Metastasio da giovinetto 1m-
provvisava, e se ne rammaricd
per tutto il rempo di sua vita,
dicendo spesso d’avere stentato
molto per distrugger I’abito di
negligenza e d’incorrezione con«
tratto dalla impudenza d’improv-
visare scioccherie.

INCISIONE. Fra tutte le

‘arti d’imitazione niuna & §1 ges

neralmente utile quanto I incss
sione. :

Con una stampa accompas
gnata da una corta spiegazione
si_comunicano e si dittondono
gli oggetti visthili; e si rispar-
mian lunghé e inviluppate de-
scrizioni L :

Colla moltiplicazioie dellé:
szampe si conosce . facilmente €
da per tutto quantp hanno prodot=
to di pit rimarchevole le Belle

rti_del disegno; e si conoscon
meglio -he colle descrizioni sem=
pre vaghe e insufficienti, come,

' son
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son quelfe che ci restano degli’

autort Greci e Latini su le ope-
re di Zeuwsi, di Apelle ec. Le
stampe parlano agli occhi.

Le seampe conservano i capi
& opera che il tempo ha guasta-
ti, 0 vanno a perdersi.

Per mezzo delle stampe si ren-
de palese e comune a tutti quel-
lo ch’e d’un solo, ed & rin-
chiuso e spesso invisibile, o in-
accessjbile .

Senza prendersi la pena di
viaggiare, si pud colle szampe
godere in un gabinetto quanto
st & fatto di pih bello ed @
disperso per tutto il mondo.

Da upa collezione ben ordina-

ta s’apprende a conoscere lo sti-
le di ciascun Maestro, e tutto il
suo andamento progressivo. Si
Paragonano altresi i differenti
stili de? differenti Maestri, e si
valutan meglio che per 1 loro
originali gid degradati. E quale
Galleria, e quale Citta per quan-
to sia ricca di sculture, ‘di pittu-
re, e diedificii sontuosi pud of-
frire un diletto e un’istruzione
si compitamente? .
" Se Pinvenzione della Stampa
ha prodotro nel mondo una delle
pilt grandi rivoluzioni, e ha fa-
cilitati i progressi dell” intendi-
mento umano, la incisione vi ha
molto contribuito, e per le Arti
poi I’ incisione & quel che la
Stampa & per le Scienze,

11 piu nobile fra tutti i gene-
1i & Incisione & il genere della
Storia. Non vi si pud riuscire
senza ungusto eccellente, senza
una grande abilitd nel disegno,
e senza la pili felice esecuzione.
Con tutta la destrezza di mano,

IN¢
se P Incisore non sente la vdra
bellezza dell’ originale, non fary
che opere fredde, terminate d”
un lavoro finissimo , ma sempre
fredde e insipide, che nonespri-
mon [ originalitd, L’incisions
non-e un mestiere,  un’arte,
¢ arte hon @ servile, ne per
balordi. L’incisore non haa di-
menticarsi di conservar lo stile
dell’ Autore ; e molto pili guar-
darsi di non appettargli la sua
maniera. Se I zncisione si vuol
paragonar ad una copia, sia dun-
que una bela copia; e se ad una
traduzione, quanto difficili e ra
re le belle traduzioni degli auto-
ri classici! Chi vuol godere e
apprendere la bella incisione, le
stampe di Gerardo Audran sono
t pit bet modelli.
" L incisione si pud definire un’
arte che per mezzo del disegno
e de’ tratti delineati e incavati
su materi¢ dure imita le forme,
Ie ombre, i lumi degli oggetti.
visibili, e pud moltiplicarne gli*
impronti per mezzo dell’ impres.
sione.

Sul rame s’ incide coll’ acqua
forte, col bolino, in colore, al
la maniera nera.

L incisione coll'acqua forte @
quella- dove s’impiega questo’ li-
quor corrosivo. Dopo d’aver in-
tonacato un rame hen preparato

“d’ un leggiero strato di vernice,

e d’averlo annerito al fumo d’
una torcia, vi si delinea il sog-
getto con una punts d acciaio
pill 0 meno fina, la quale toglie
nel tempo stesso la vernice per
dove passa: onde quel che sar
bianco nella stampa, conserva
sul rame il nero della vernice;
e
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@ sard nero quello per doye Ia
punta ha scoperto il rame. Poi
vi si versa sopra dell’ acquafor-
te, che morde e intacca il ra-
me ne’ luoghi lasciati scoperti
dalla punta. .
Nell’ encisione col bolino s’im-
piega il bolino solo. S’incomin-
cia dal delineare sul rameicon-
torni e le forme del soggetto
con uno strumento ben acciaiato
¢ tagliente detto pumea secca ;
poi col bolino, altro strumento’
& acciaio taglientissimo a quat-
tro facce , s’intacca il rame e vi
si_delinean de’solchi detti zagtf
pill 0 meno larghi e profodi,
Spesso si riuniscono insieme i
predetti due modi ; ciot dopod
aver prima lavorato coll’acqua
forte , si ritocca col bolino; si
da cosi all’ #ncisione pilt accordo
e morbidezza,-
L’ sncisione alla maniera nera
& cosl detta per il suo difetto
capitale,, e non & coltivata con
successo che.in Ingilterra, dov’
¢ chiamata /Mezzo tinto. Fuin-
ventata da Luigi Sieghen o Si-
chen tenente colonnello del Lan-
gravio d’Assia-Cassel. La sua pri»
maopera pubblicata nel £645. fu -
il busto della Langravina Ama-
lia., Egli ne irsegnd il segreto
a Roberto di Baviera Palatino
del Reno Ammiraglio d Inghil-
terra sotto Carle 1. Il Palatine
comunicd la scoperta a Wale-
rant Vaillant pittor Fiammingo,
eil gran segreto si-divulgd, GI’
Inglesi han portato questo gene-
re quanto pili in su pud andare,
Questo modo d’incisione dif-
ferisce interamente da quello

all’ acquaforte e al bolino, In
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Teﬂi st passa da’ lumi all’ ombre

ando a poco a poco del colore
e dell’effetto al rame , In questo
si passa dalle ombre ai lumi, e
a poco a poco si schiarisce il
rame, Qui il rame & preparato
totalmente in nero; visi delinea
i soggetto, e con strumenti st
toglie a poco a poco il fondo se«
guendo i luoghi, e a proporzio~
ne che si vuol dare pilt 0 meno
lume allg stampa. Questo modo
¢ quasi sempre molle, n¢ pud
rappresentar bene che le carna-
gioni ¢ i panneggiamenti per
quanto abile sia Partista,

Questo mode 2 quasi la base
dell’ altro d’incidere a coleri,
Giacomo Cristoforo le Blon di
Francfort fu un degli scopritori
di questo genere di mcisione, &
pubblicd un Libro int. Harmonie
du coloris dans la Peinture ec.,
4. Londra 1730. in cui di delle
regole da artista industrioso. I
Francesi hanno adottato il suo
metodo con mediocre successo,
ma gli Inglesi lo harno a’nostrs
giorni assat raffinato.

Per incidere ad imitazione de?
disegnt fatti coll’amatita, ne
diede occasione Gipvanni Lutma
di.Amsterdam verso la metd del
passato Secolo che si servi d’un
martellino per investire nel ra-
me la punta con cui incideva.
Quest’ Operazione si chiasa Opaus
Malle:, ed estata conosciuta ans
che dagli incisori antichi. De-
marteau esegui ‘questo modo per
mezzo d’uno strumento a pill
punte di varie formme, che pas-
sando in vari sensi sul rame imi-
tan bene la granatura ela mor-
bidezza del disegno a lapis. Bis

S0~
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gsogna servirsi dell’ acquaforte per
abbogzare, e poi si ritocca oo’
suddetti strumenti per dar accor-
do. e dolcezza al lavoro.

" Si chiama incisione punteg-.
giatay e Volgarmente 4 granito,
quella consimile all’ antecedente,
ma lo strumento ha- pill punte
ehe tagli. S’impiega ordinaria-
mente per far le carniei fondi:
vi si pud impiegar I’ acquatorte,
ma non vi s’impiega. Da al-
euni anni questo genere d’inci-
eione st ¢ rimesso in moda spe-
gialmente in Inghilterra; pro-
mossovi molto da Ryland, e da
Bartolozzi .

Su i rami incisi in questo mo-
do si & pensato da pochi anni in
qua di farvi imprimere de’ co-
lori. Questo & un affare dello
stampatore, che prepara i colori
a tempra @ ad olioy e li stende
su difterenti parti del rame, e
poi imptime, e pot ne risulta
un’ insulsaggine di corta vita. .

St & voluro imirare anche it
disegno all’ acquarella eol molti-

licar i rami per una medesima
tampa, e Sopra ciascuno met-
tere 1 colort convenienti al sog-

etto. V’e riuscito Jamnimet,

ubucourt, e Descounis; ma
non altri; perch® bisogna esser
}acisore e pittore, me basta; si
richiede uno stampatore intelli-
gente per riunire esattamente i
difterenti rami difterentenente
eoloriti, onde non comiparisca
cominassura alcuna. ,

Tutti i suddetti modi & 7n-
eissoni sono molto inferiori a
queili all’ acquaforte e a bolino .
Quanto pib facile ® PZncisione
meno durevole ¢ i rame. Vi

INe

viole pill tethpo per incider ?
bulino e all’acquaforte, e se i

rame ¢ di buona qualitd, di pilr
stampe che in quegli altrt modt
dove il lavoro & pili spedito. Per
far presto molti giovani si sono-
dati a que’ genert con poco ono-~
re dell’artea.

L’ incisione sul legno e la pilt
antica di tutte . I suoi principii
sono oscurissimi: Si vuole che
abbia avata origine dalle carie
da ginoco inventate secondo al-
cumnt in Gertania nel 1300; e
secondo altri ,; e pilt probabilmen:
te, in Italia avanti quell’ epoca .
L’ impressione delle immaginkera
come quella delle carte .. Dopo
aver cartcata di nero la tavola di
legno, o sia la forma; vi siap-
plicava un foglio di carta, chele
si, strofinava sepra con strofina-
glio di crine; o di panno; e I’
impromto dell’immagine cempa-
riva su la carta. Dopo le imma=

ini de’ Santi; $incisero nella
tessa. maniera 1 soggetti di sto-
ria. Da cid sicrede che Gurtem-
berg inventasse P arte tipografi-
ca. Trovata la stampa le'tncisiont
in legno servirono per adornar {
libri . H nome de’ primi incisori
in questo genere ¥ igneto; tra t
primi ha luogo Wolgemnth Mae=
steo di Durer 4 @ tra i principuli
e pit celebri Alberto Durer,
Cranach, Altdorfer. Ugone da
Carpi, Antonio daT'rento; Do-
menico Beccatumi si distinsero
in seguito in un nuovo genere d’
incisione in legno conosciuta col’
nome di chiaroscuro, arte che
fu pot trascurata, ma fatta ai
nostri giorni rivivere con onore
da Antonio M. Zanetti verso il

‘730 .
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3730, L asprezza dell’inclsiene
in legno Pha farta andar orain
disuso, e non n’&rimasto che
qualche uso per ornamenti tipor
rafici. Per altro I’incisione in
gno ¢ piu durevole che in

rame, sul quale non si posson-

tirare che alquante centinaia di
stampe , e sul legno se ne tiran
migliaia-e migliaia sempre belle
e fresche . Questa incisione si fa
col disegnare coll’inchiostro sul
legno il soggetta, e poi vi s
incava o’ strumenti di buon
taglio: tutto quel che resta
incavato deve formar i lumi su
Ja stampa; 1 tratti salienti dan-
no le ombre ; le mezze tinte, i
movimenti; e finita Pincisione
si stampa al torchio. Le antighe
stampe in legno a cbiarascuro,
sone fatte di due, tre, e sino a
quattro legni incisi impressi suc-
cessivanlente su lo stesso foglio.

Dacche Pincisione all’acqua-
forte e a bolino % la pilt ri-
marchevale, conviene conpscer-
la bene.

11 taglio principale deve essere
nelle carni secondo il sensp del
muscolo; ne’panneggiamenti ha
da seguir le pieghe, ed esser o-
rizzontale, inclinato, verticale
seconde le differenti inuguaglian-
ze de’terreni, e nelle colonne
deve andare per la loro lunghez-
za e non per il diametro.

Se una fabbrica & vista di facs
cia, i tagli posson essere grizzon-
tali, ma s*¢ vista fuggente, i
tagli debbon seguir la linga pre-
scritta dalla prospettiva etende-
re al plnto di vista.

Se ne’ panneggiamenti I3 piega
t lunga e stretta, il taglio prin-
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cipale deve seguir la lunghezza
della piega e ristringersi alla sua
origine; deve tendere al perpena
dicolare nelle pieghe cadenti, e
seguirne la grandezza se sona
ampie.

Talvolta nelle carnt dell® uo-
mp il raglio principale pud segui-
re la lunghezza del muscolo, spe+
cialinente verso il contorno: que-
sto lavoro esprime bene la forza
dell azione ; ma ha del duro, e
non cenvien abusarne.

Negli scorci il taglio deve ses
guire 11 senso impostogli dalla
prospettiva ; se il membro fugge,
¢ ben ridicolo il farlo avanzare,

Audran @ il gran maestro de’
tagli principali, e Agostino Ca-
racci. Vi si son presi qualche
licenza Gastiglione , Rembrandt,
la Bella. C

I lavori de’ primi piani debbon
esser pit nudriti che ne’ piani res
moti’y nelle ombre piu forti che
nelle mezze tinte , pilt nelle ters
re che nelle carnt e netdrappi.
In un’opera dunque nonsiha da
adoprare una stessa punta ; dove
si richiede pili farte, e dove pis
delicata. ' ,

Un solo rango di tagli non bas
sta per rendere tutti 1 toni che
debbon entrare in wpa stampa.
Il primo .vuol esser traversato
spesso da unsecondo, e talvolta
da un terzo e da un quarta,
Quindi i differenti grani, che
danne varietd e carattere agli
oggetti. Il secondo deve esser
pitt lontano e pili fino del primo
il terzo pit del secondo, e i

uarto pib del terzo. L’acqua
Qrte perd nom ne Ccomports

toatl, Nel
(€l
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- Nelle carni e né’ panneggias
menti, e in tutte le parti tra-
sparenti e riflesse il primo e il
secorido taglio han da formare
rombi ¢ non quadiati: Il qua-
drato si riserbi per le materie
inflessibili. Le carni motbide del-
le donne richieggon rombi per-
fetti, quelle degli uomini s ac-
costino un tantino al quadrato.
Il rombo perfetto non conviene
ne’ toni vigorosi. -

Abbozzate le ombre delle cat-
ni con tagli profondi, e le mezze
tinte co’ pill leggieri, bisogna
an lavoro assai pi leggiero per

iungere dolcemente al lume.
%2uesto lavoro consiste ini punti.

S*incominci pil da lositano con
fineette, e si termini in punti
gondi; Anche le pii o men
delicate si-hag da tratteggiare
con piccole linee rette o debols
mente curve. !

1 punti rotondi vanno situati
coh ordine in continuazione de’
gagli, thon gli uni al di sopra
degli altri; ciascun punto d’un
taglio punteggiato corrisponda ad
un bianco del taglio punteggiatg
superiore oinferiore. Sipud nons
dimeno ttattare qualche parte
¢on punti imipastati in disotdine .

I tagli corti, tremnolanti, in-
terrotti , inugmali; che. ora s’in-
contrano 5 ora no, convengono
ai tugutii; alle capanne, alle mez-
ze tinte, ai riflessi, \

Nelle bestie di pelo raso e li-
scio; come i cavalli, si debbon
trascurar i dettagli ; fuorche ne’
crini e nella co<f§.\l;e bestie di
pelo lunge e riccio richiedon I’
acquaforte . o,

Le piume esigon lavori leggie-
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ri e brillanti ; ma dove son fles=
sibili vi wuole I’ acquaforte.

L’ acquaforte conviene alle nu-
vole, agli steli nodosi degli al-
beri; alle cortecce screpolate e
coperte di muschi .

I nietallivoglion un lavoro fer=
o e brillante, e percid di bo-
lix;o.- . L

~In generale i lumi e le mezzé

tinte debbon esser poco caricate
di lavoro’; ed eseguite con punta
fina e tagliente ; .

I tagli fra loro pitn ristretti
dpingon avanti gli oggeiti; e
percid vanno irpiegati ne’primi
piani, e i pit larghi ne’fondi e
nelle lontananze. Ma anchei la-
vori larghi e teneri posson fug-
gire; e i ristretti ma vigorosi
posson avanzare . )

Tutti i generi di pittura si
POssono zucidere bene colla pan-
ta, o col bolino, ina ineglio
coll’ unioné di questi due stru-
menti. V. Acquaforte, e Bolino.

Si ricotdi sempre I’ Intisore ch’
egli non ¢ artigiaho, ma arti-
sta. Egli traduce. Per tradurre
bene ; non basta $eguire i contor-
ni, e rappresentar le ombre ei
chiari dell’ originale ; deve farne
anche conoscere il colorito e il
pennello. Ne questo ancor basta:
Egli deve canibiare stile come
cambiano di stile gli originali.
Non si ha pit da riconoscere lo
stile dell’incisore , ma quello del
maestro. Quel modo & in¢isione
che conviene ad un Raffaello,
non conviene ad un Correggio .

“Una stanpa ha da esprimere il

disegno ; il carattere, il fare

del pittore . o

Questa parte essenzuléssnma
e
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dell incisione & stata lungo
temipo ignorata . Rubens tliresse
gl ineisori; e il costrinse ad es-
ser pitrori; e le loro srampe
furon quadri.

G Incisori nap impiegang che

nero e bianco, e con questg non

posson fare il giallo; il rosso,

il verde, il turchino; ma de’co-
lori difterenti si ha J’a couservar
il valore, cosi che il nero sia un’
espression vigorosa che sestiene
¢ poojunga una ppassa oscura;
¢ 1l chiaro sia d’un celor dolce
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che estende ¢ continua ufia mass
sa oscura .

. La storia d’un’aste ¢ quella
de’suoi artisti, che dall’origine
han contribuito 3i suoi progressi .
Onde la storia dell’ inciszone &
nel seguente catalogp degl’ Inci-
sori pi iljustri . Questo catalogo
& ctonologico, rome deve es-
sere; ma ¢ precedyto da una
tavola alfabeti¢a, in cw ogni
nome ha una cifra cotrispon-
dente -alla cronglagica .

Tavoln Aifabetica de’ piss telebri incisori.

Agostirio Veneziaup 8. 7

Alberto 19, -
Aldamet 147.
Aldegraver 12.
“Altdorfer 14.
Antonip ( Marc’ ) 8.

quila i0b.
Audran C. 48.
Audran G. joI.
Audran B. 110.
Audfan J. 311,
Aveline 141, . -
Baldini t.
Balechou 142.
Balliu 69, .
Bartoli ( Piezro Sante) to.
Baudet, 49.
Bauduin 100, -
Beauvais .123.
llaiell(!am 12.

ella ( dellz ) 39.
Berghem 82. % ,
Bloemaert 43.
Bol 3.
Bolswert 66.
Bonaseni 8.

* Bosse 41.
Borticello 1.
Boulanger 87.
Brebiette 37.
Bruyn 2g.

B il

Callot 34.
Caracei ( Ag. ) 24.
Caracci ( An. ) 25.
Cars 132,
Castiglione 44.
Caylus 126.
Chasteau 55,
Chastillon g6.
Ghauvean 46.
Chereau F. 118.
Chereau-J. 127.
Cheton 108.

- Clerc { 7¢) ¢3. -
Cochin 124.
Corneille 102.
Corn. lCort 18,
Coypel 109.
Daugle 137,

Desplaces 120.

Dorigny M. 79. -

""" Do-
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Dorigny N, 107,
Dreyet P. 115,
Drevet P. 150,
Duchange 112,
Daupuis ‘121,
Dupuis N. 129,
Dyck (Wan 35
Dyck ( Wan ) 33,
Edelinck 104,
Febre 9.
Ferront 116,
Flipart 144.
Finiguerra 1,

" Frey 11g.

Galle 22,
Gaultier 3a.
Gesner 149.
Ghisi 16,
Gillot 117,
Goltius 26.
Hainzélman 56,
Hollur 38.
Hondius 67.
Hortemels 128.
Hortemels m. 128,
Houbracken 131,
Huret 77.
Jode 59.
}foniek 78.
airesse 98.
Lanfranco 3r.
Lebas 145.
Lievens 75,
Loir g7.

Lorrain J. L. 146,
Luca di Leyde g.
Luiken 103.
Lutma 78.
Mantegna 5,
Maratta 83,
Masson gr1.

"~ Mazzuolt 15,

Mecheln 5.
euan 7Qe
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Mitelli 85,
Morin 86. -
Muller 27. .
Nanteuil 88,
Natalis 50. - -
Oudry 122.

Pens 10.

Perelle

Perier 33.

Pesne 8r1.

Picard A. 89.
Picard B. 114.
Piccoli-Maestri 7.51.12.1%,

4. -
Piranesi 13q,
Pitau 4. -
Pitteri 138.
Poilly 53.-
Pollaiyolo 1.
Ponzio 65.
Potre 45.
Raimongdi 8.
Ravenna ( ds) Marce 8,
Rembrandt 72.
Rosa (S.) 42.
Rota 17.
Roullet 58.
Roussellet 51,
Ryland 148.
Sadeler 21. -
Schmidt 14o.
Séhoen 2,
Schuppen 105,
Schut 32,
Silvestre 8o.
Simonneau g5,
Suyers 68.
Sompelen 61, .
Soutman 6o,
Spier 57.

Stella g2,
Subleyras 135,
Tempestg 20,
Testa P. 4o.
Thomassin 125,

Val
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Thourneysen 71.
Vallet 52.
Van-Uliet 74.
Van-Voerst 63,
Villamena 25.
Vivarez 156.
Vorsterman 64,

Lunghissimo tempo prima che
si conpscesse P inciszone delle
stampe , gli artisti incidevano o
intagliavano pietre; gli orefici
incidevano col bolino figure e
ornati sopra i metalli. 1. origi-
ne di questi generi d’incisione
si perde nella notte del tempo.
E' ben verosimile che gli orefi-
ci che incideyan col bolinoe 1 lo-
ro metalli, abbian voluto tirar-
xe delle prove su qualche carta
umettata. Ai loro lavori di niels
Io ( dagli antichi wigedium ) si
attribuisce la scoperta dell’ sncz-
sione . Maso Finiguerra orefice
Fiorentino della metd del Seco-
lo quinto-decimo avea il costu-
me di tirare in pasta di terra o
di zolfo gl imprenti delle sue
incisioni su i metalli; si accor-
se che il nero rimasto nel fon-
do de’tagli s imprimeva nelle
sue paste, vi provd della carta
ymida, calcandola con un cilin-
dro liscio, e wi riusci. Aleri
vogliono che tal pratica fosse
tenuta non da lui solo, o dalla
sua scuola, ma eziandio da altri
argentieri Italjani, ed offrono
stampine antichissime Lombarde
e Venete, tratte da lavori niel-

lati, e che si conscrvano ne’ Ga-

binetti degli Amatori. Del Fi-

niguerra non resta alcuna Stam-

pa con nome, ma gli vengono

artribuiti due piccoli pezzi dj fo-
- Diz. B. Arti T 11,
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Wargner 135,
Watelet 145.
Wierks 28.

Wisscher 84.
Wolgemuth 4.
Wollet 150.

Worlidge 134.
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L’ Alemagna pretende alla glo-
ria del ritrovamento dell’ incisio~
ne. E' poco probabile che I’ I~
talia e la Germania abbiano tro-
vato I’ arte senza cognizione I’
una dell® altra, essendo falso co-
me s’ ¢ voluto far credere, che
a que’ tempi vi fosse poca comu-
nicazione tra le due contrade.
Se la Germania a forza di con-
gerture porta I’ invenzione della
Stampa al 1450, I Iralia la fa
salire almen a quell’ epoca ap-
poggiata dalla Steria . Comincia
da Maso, e presenta monumen-
ti sinceri, prove di nielli, e quel-
lo ch’ ¢ piu, saggi de’ progressi
dell’ arte dall’ infanzia alla ma-
turita. I Tedeschi non produ-
cono che tre Stampe, una coll’
an. 1465, e due coll’ an. 1466,
le quali sospettan essi che sieno
del Maestro di Schoen per la so-
la ragione che sono rozze ; ma
chi assicura che Schoen non ab-
bia avuto un contemporanco a~
sino, il quale fece le Stampe
brutte perché non sapea farle
belle? Depo I’ Heinechen, M.
Huber trattd ultimamente la cau-
sa per |’ invenzione in Germa-
nia ( Notices des Graveurs 8,
Dresde 1787 ); e P Ab. Lanzi
( Storia Pittorica dell Italia 8.
t. 5. Bassano 1795 = ¢6 ) per
il prinato d'ltalia, Vada a leg.

. N B g\."
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gere que’due Libri chi vuol pit
oltre 1impacciarsi in questa ques-
tione, ch’io comincterd il mio
Catalozo .

1. Maso Finiguerrg , Sandro
Botticelli, Baccio Baldiniy An-

tonto Pollajuolo . Tutti costoro’

si esercitarono nell’incisione con
fama &’ ingegno, e I’ epoca de’
loro lavori & da verso il 1450
sino al 1483, anno in cui quest’
yltimo morl in Roma. I loro
lavori sono debolmente eseguiti,
e mostran I’infanzia dell’ arte 4
e la poca pratica nel maneggio
dello strumento. Il Monte San-
to di Dio fol. Fir, 1477 ¢ il pri-
mo loro lavoro che additi una
data sicura. Di Baldini si cre-
dono le due Vignette sgraffigna-
te con bolino inflessibile nella
Edizione rarissima di Dante fat-
ta in Fir. nel 1481. Vi sono le
figure del Tolomeo di Bologna,
di quello di Roma, e del Ber-
linghieri di Firenze, che sono
opera di altri artisti anteriori,
0 confemporanei . _

2. Martino Schoen detto an-
che Bonmartino di Culmbach in
Alsazia, morto a Colmar nel
1486 si ha per il primo inciso-
re di Stampe nella Germama.
Egli era anche pittore, ed ore-
“fice. La sua Stampa di S. An-
tonio battuto dai demonii € as-
sai famosa .

3. Israele von Mecheln padre
e figlio orefici, nativi di Meke~
nent in Westfalia. 1l padre in-
cise dopo Ia metd del secolo XV,
e il figlio fu contemporaneo di
Alberto Durer, e m. nel 1523.

4. Michele Wolgemuth pit-
tore e incisore n. in Norimber-
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ga nel 1434 m, nel 1519. Al-
berto Durer fu suo. allievo, e
copid molte delle sue Stampe .
Wolgemuth ha inciso in legno,
ma preferiva I’ incisione in rame.

4. Andrea Mantegna i, in Pa-
dova nel 1430, ¢ m. in Manto-
va nel mese di Settembre dell”
anno 1506. Fu eccellente pitro-
re, e in conseguenza le sue stam-
pe sono pregevoli per il disegno
cortetto, e per qualche principio
di facilitd. Si attribuiscono a
questo valente artista le citquan-
ta carte, che volgarmente si di-
cono il Ginoco del Maniegna .
Debb’ essere questo un lavoro
della sua gioventit, essendo le
Stampe da uomo inesperto, e in
una tinta azzurrina, che colora
la maggior parte delle piu anti-
che tirate arullo, o totchio im-
perfetto. Il Lomazzo chiama il
Mantegna primo intagliatore del-
le Stampe in Italia. Non e da
menargli buona cost facilmente
questa gloria ;, fma par da scar-
tare I’ asserzion del Vasari, che
lo vuol dedicato all’ incisiene sol-
tanto circa il 14go, ¢ioe quan-
do avea 6o anni. Come potea
da vecchio intagliar tanti rami
cosi grandi, cosi pieni di figure,
cosi studiati, comte sono quelli
che ancora si conservino? Per
lo pili il Maritegna incise sulle
stagno, metallo per la sua mol-
lezza contrario a render le stam~
pe nette e lucide. )

6. Alberto Durer n. in No-
rimberga nel 1470, m. 1el’1528.,
Benche si vicino alla culla del*
arte, le fece fare progressi tali.
che in certe parti non pud es«
ser sorpassato. Ved. Scuola. E-

gli
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¢li non incise che i suoi propri
disegni . Per quel che spetta all’
opera di mano & mirabile la fi-
nezza; la varietd de’ colori, la
nettezza , il calore del suo boli-
no. E' un portento ch’ egli so-
lo trovasse quel che richiede il
concorso di molti abili artisti
in lungo tempo. Egli non trovd
tutto quiel’ che conviene all’in-
cisions. larga e fiera per espri
mere i gran quadri di storia;
ma riuni tutte le parti per inci-
der quadri fini e preziosi. Ilsuo
S. Girolamo pubblicato nel 1514
¥ un capo d’opera: Egli incise
talvolta all’ acquaforte; e in. le-
gno, ma riusci meglio in questd
che in quella.

Raffaello ornd.il suo gabinet-
to colle stampe di Durer; e Gui-
do le consultd spesso; e gli rim-
provera d’ averne qualche volta
imitato i panneggiamenti . Du-
rer avea formato inolei allievi,
e soprattutto quegli incisori in pic-
colo; conosciutt dagli Amatori
col notne di Piccoli-Maestri .
Il primo di questi in data, ed
In merito & Giorgio Pens, vedi
n. 10,

7. Marc’ Antonso Raimondi n,
in Bologna 1488 m. 1546. da o-
refice divenne incisiore per aver
viste le stampe di Durer, che
copid, e spacciolle sotto quel
nome; ma fu costretto e can-
cellar quell’ inganno alle istarize
dell autore . Egli e il Mantegng
furono i primi Italiani che po-
sero qualche arte nell’ incisione ..
Egli @ celebre per essere sta-
to Pincisore di Raffaello. Le
fue stampe sono copie esattissi-
Me fredde perd e timide, rigi-
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de, magre, senza grazia, e sen:
za varietd di caratteri propri se-
condo i -diversi oggetti. Ma il
primo taglio spectalmente nelle
carpi ¢ nel senso il pili conve-
nevole, e i tratti son puri co-
me se fatti a penna. Talvolta
il primo tratto & corretto dal se«
tondo, forse ad insinuazione di
Raftaello. ¥gli incise anche le
positure oscene descritte dall’ A
retino e disegnate da Giulio Re»
mano . Papa Clemente VII lo
valeva morto; ma la. sua.eccel-
lenza nell’ arte lo salvd . La sua
Strage degli Innocentl di Raf-
faello ‘¢ una delle -sué statape
capitali ; fu comprata per 6o fio-
rini da Berghem, cui sua maglie
lasciava poco danaro da spendere.

8. Agostino Veneziano , .allies
va di Marc’ Antonio. Il suo no»
me di Famiglia era de Mussis,
e travagliava in Roma verso il
1520, Le sue Stampe sono- as-
sai ricetcate esi trovano difficily
mente. /Marco da Ravenna 2
un altro allievo di Marc’ Anto-
#tio, ma inferiore di merito ad
Agostino . Giulio Bonasosié -Bos
Jognese morto verso il 1564 se-

m la maniera del Raimondi.
ncise riolte Opere de’ gran Maesq
tri del suo tempo, e molte di
sua propria invenzione.

9. Luca Dammesz o Laca di
Leiden ; o Laca & Obanda na-
to a Leiden rel 1454, morto
nel 1533, fu il primo pittore,
e il primo incisore nelle Fiana
dre. Vedi Scuola. Impard P ac-
quaforte da un armaiuolo che la
usava per le sue corazze. Egli
disputd la palma a Marc’ Anto-
nio, e ad Alberto Duro, il ?ua-

e
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le ben lungi d’ averne invidia,
ando espressamente a Leyden per
vederlo e per farselo amico.
Malgrado il suo stile gotico eil
sub disegno scorretto, le sue o-
pere hanno del merito per la fi-
nezza del lavoro, e per I’ espres-
sione delle reste. '
" 10. Giorgio Pens, pittore e
incisore di Norimberga. n. nel
1500 m. nel 1556. Passd in I-
tulia e studid in Roma le Ope-
re di' Raffaele,, e fu anche dis-
cepolo di Marc® Agtonio Raimon-
di. Si conserva un numero rag-
guardevole di piccole Stampe di
sua invenzione. Peas portd in
Germania il buon disegno, che
non era noto che inItalia. Al
buon disegno egli aggimse fini-
tezza , e nettezza. Quest’ Inci-
sore,” e 1 quattro seguenti sono
della Classe de’ Piccobi- Maastri ,
" 11. Hans Sebuld Bedam di
Noriimberga n. 1500 m. 1550,
disegnd la natura con precisio-
me e con espressione, ima senza
scelta .
" 12, Enrico Aldegraver n. 1502
m. 1355 fu anche pittore di buon
colorito . :
13. Alberto Ahrdorfer chiama-
to il piccoro-Alberro m. 1538,
fu anche pittore, e alcuni suai ra-
nii furono attribuiti al suo maes-
tro. Ha inciso anche in legno.
14. Teodora ds Bry nato a Lie-
gi nel 1528, estabilitasi a Franc-
fort nel 1570. Va con ragione
nella Classe de’ Piccoli-Maestri
perche le sue Opere sono fatte
nella laro maniera, e molte in-
cise su quelle di Sebaldo Beham .
11 suo bolino ha molta delicatez.
¥a, ma ¢ alquanto scccg .
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15, Francesco Mazzuobs, dee-
to il Parmegianino pittore, e in-
cisore n. a Parma 1505, m. a
Casal Maggiore nel 1540. I veri
conoscitorl di stampe si formano
una delizia delle incisioni all’
acqua forte di questp grazioso
imitator di Correggio. La facili-
ta de’ contorni, la precisione de?
tratti, il gusto naturale de’ suoi
disegni danpo alle opere.su¢ un’
Yriginaliti che invita 3 studiar:
e con predilezione. La Colle-
zione di Stampe da lui incise e
vasta, bisogna badare di non
confonderle con quelle tratte da’
supi disegni , ¢.intagliate da al-
tri.

16. Grorgio Ghigidetto il Mans
zoyano figho di Gio. Battista Ghi-
si da Bertano insore e allieyo di
Giulio Romano, fa epoca nell’
incisione, almgne in Italia. 11
bolino durq e inflessibile di Marc-
Anconio, si rese nelle mani del
Mantovana delicato e morbido.
Egli seppe variare i suoi lavori
secondo i piani e gli oggetti .
La sua nascita di Mempone, e
la Scuola di Atene ne sono ri-
prove. -

17. Martin Rota da Sebenico
in Dalmazia fieriva verso il 1570.
Fece la bella stampa del Giudi-
zio- di Michelangelo, e molii de’
suoi propri disegni ¢on moita fi-
nezza.

18. Cornelio Cort n. in Horn
gell’ Olanda 1536 m. in Roma
1578 & state il prinio ad incide-
re in grande. Fin a lui P inci-
sione era in lavori fini e ristret-
ti. Eglh fu il primp a far tagli
larghi e ben nudriri, € trovo un
buon grane, per i panneggiament,

) u,
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Yi; e col bolino trattd ben il pae-
saggio. Di tutto questo era cau-
sa la sua facilita dalla quale de-
rivd la sua varietd,; e un pro-
gresso alla perfezione. Egli fece
anche i primi _passi per esprimer
il colorito nell’ incisione, come
st vede nella sua stampa del mar-
tirio degl’ Innocenti di Tinto-
retto: scoperta importante, che
fu poi estesa sotto Rubens.

19. Chernbino Aiberto da Bor-
go San Sepolcro n: 1552 m, 1615
ha il merito d’avere colle sue
stampe censervati i fregi di Po-
lidoro da Caravaggio dipinti sul
muro, e distrurtt dal tempo.

20. Antonio Tempesta pittor
Fiorentino n. 1555 m. 1630 de-
ve la sua riputazione all’ srqus-
Forte. Se Alberto Durer ; Luca
«’ Olanda, il Parmegianino lavo-
rarono all’ acqua forte; non ne
trassero perd gran partito, co-

me il Tempesta. Egli vi si se--

gnald per la sicurezza del trat-
10, per la vivacitd del tocco, e
per la feconditd della composi-
zione, Percid i Pittori ricerea-
no le sue cacce, e i combatti-
menti di cavalleria, quantunque
Ja sua manevra sia poco rimar-
chevole. C

21, Gio, Sadeler, e Raffael-
do Sadeler, nati a Bruxelles ver-
so la metd del secolo XVI, e
morti in Venezia il primo nel
1600, I’ altro nel 1617, fecero
insieme il viaggio di Germania,
e si fissarono in Italia, dove sor-
assarono nell’ incisione tutti 1
oro predecessori, n&¢ possono in
alcune parti essere superati da’
loro successori. I pezzi del Bas-
sano incisi da questi artisti so-
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no eccellenti ; niente di pill a-
mabtle del Cristo al sepokcro dis
pinto da Gio. Vou-Achen: vi si
pud criticare il pittore, ma non
P incisore . Fa maraviglia Ia fa~
cilitd, de’ Sadeler d’ incider il pae-
saggio col puro belino. Eglino
fureno entrambi sorpassati dal
lore nipote e allievo Egidio Sa-
deler m. a Praga 1629. Lavora-
va di bolino e di acqua forte se-
condo il bisogno : nel suo Cris-
to del Barroccio non si deside-
ra che un poco pili d’ accordo .
Le stampe de’ Sadeler arrivane
almeno a due mila.

22, Cernelio Galle incise il
paesaggip a bolino puro. Gli.
scoglt sono fermi, il fogliame &
leggiero, il colore ¢ veio e gra-
to, ogni oggetto ha il suo ca-
rattere; e tutto il lavoro & lar-
20 e pastoso . Seno stati tre Galle.

23. Agostino Caraeci n. a Bo-
logna nel 1557 mi. a Parma nel
1605. Vedi Scuola. Ora sicer-
ca il finito; e le stampe di A-
gostino invece del finito hanno
il merito d’ essere stabilite con
saviezza; e debbon servire di
studio agl’ inéisori .

24. Anche le incisiont di A»n-
nibal Caracci, sebbene non gu-
stose, sono istruttive per i trat-
ti arditi, sicuri, e intelligenti.
La sua Casta Susanna merita @’
esser hnitata.

Guido Ren: suo allievo inci-
se all’ acqua forte «’un modo
pill amabile . ,

25, Francesco Villamena &
Assisi n, 1585 n. 1626, allievo
del predetto Agostino Caracci,
¢ meschinello e ammanierato :
ha perd qualche venusti. ‘
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26. Enrico Golrz n. 1558. nel
Ducato di Giuliers, m. 1617.
Fu in Italia, vide I’ antico e
Raffaello, e riportd in Germa-
nia il gusto teutonico credendo
d’ imjitar Michelagnolo. Con tut-
to il suo grand’ ingegno e con
tutte le sue cognizioni di dise-
gno, le sue stampe son d’un ta-
glio bizzarro, e aftettato, senza
accordo, e senza intelligenza di
chiaroscuro. In tutti questi di-
fetti si vede del grazioso, e u-
na prodigiosa vartetd di lavoro.
Egli ebbe il talento d’ inganna-
re gli amatori coll’ imitare Al-
bertp Durer e Luca di Leyde;
e questi inganni gli furon lu-
crosi: gli amator1 spendono al-
legraniente per esser ingannati,
e conmprano quel che sentono lo-
dare. Goltz ebbe la pazienza di
far a penna un disegno di figu-
re grandi al naturale, e vi riu-

sci con morbidezza; cosa ben -

difficile ,

-27. Gro. Mubler Olandese al-
lievo di Goltz maneggio il
lino con un ardire insuperabile.
E' impossibile tagliar il rame
con pil fa:ilird, ed impizgar me-
no lavoro in oggetti differen-
ti. Uno stesso iaglio gli servi
di primo e di secondo per rap-
presentare una figura intera. Per

uesta economia non gli si pud
rimproverare uniformitd nell’ ef-
fetto generale, n& nella mano-
vra. Kgli intendeva il disegno,
senza di cui non avrebbe potu-
to seguire quello stile. Gli si
rimprovera 1l manierato nelle es-
tremitd. Non usando punti per
impastare, quei due soli tagli
formano spesso de’ rombi ecce-
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denti, che sonosi rassomigliatf
a dorsi di sgomberi .

28. Girolamo Wiers Fiammin-
go, fu cosi fino ne’suoi lavori
quanto ardito Muller. E' eccel-
lente in piccolo, ma secco nel
grande . Nel suo Cristo di buon
gusto vi fece entrare I’ acquafor-
te contra I’ uso di quel tempo.

29. Nicola di Bruyn d’ An-
versa si scelse per modelli Alber-
to Durer, e Luca di Leyde, ma
ﬁerfezionb il gotico. Non conob-

e il chiaroscuro, e amb la sec-
chezza. I suoi panneggiamenti
hanno della grazia, e alcune sue
donne della bellezza .

1 Francesi riceverono tardi I’
incisione. Il loro primo incisos
re fu Gio. Duver 0 Danet na-
tivo in Langres che incideva a
Parigi nel 1550. Si cita anche
Natal Garnier, e Stefano de
Laulne, S
- 50, Ma Leanardo Gaulrier me-
rita ¢’ esser distinto per aver in-
ciso il Giudizio di Michelange-
lo meglio di Martino Rota. E-
gli lavorava verso il principio del
secolo XVII, quando P acqua
forte, fin allora negletta, diven-
ne un passatempo di alcuni ar-
tisti, e poi la gloria di molti.

31.- Gro. Lanfranca allievo de’

Caracci n. a Parma nel 1581 m,
a Roma nel 1647. Buon pitto-
re, ma tra gl incisori non ¥ di
quelli che maneggiaron bene la
punta. ' .
" 32, Cornelio Schur A Anver-
sa n, 15g0 m. 1676, pittore e
poeta,, incise all’ acquaforte le
sue composizioni di apparato con
finezza .

33. Francesco Perser di Mi.

con
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con n, 1500 m. a Roma 1660
fu discepolo di Lanfranco, e in-
cise all’ acquaforte gran numero
di sculrure antiche, ma le sole
attitudini, senza curarsi del di-
segno e del carattere. L’ inciso-
re ha da copiare i capi d’opera
dell’ arte con precisione e colla
pill esatta fedeltd, '

34. Giacomo Callor gentiluo-
mo Lorenese n. a Nancy 1593
m. 1635 tu il primo che si die-
de turto all’ acquaforte. Egli
scappd dalla casa paterna, e an-
dd a Roma per abbandonarsi in-
teramente al disegno. Passd 3
Firenze, e vi prese la maniera
caricata di Michelagnolo cold do-
minante. Tratsd con forza le
piccole figure, e si fece pesante
¢ freddo . Le sue opere miglio-
ri sono la Tentazione di S. An-
tonio, la strada di Nantes, le fie-
re, le miserie della guerra, la
passione, il parterre, la veduta
del ponte nuovp, il ventaglio.
Non volle incider la presa di
Nancy fatta da’ Francesi, e ris-
pose al Cardinal di Richelieu
che si ‘farebbe tagliar il polli-
ce piuttosto che impiegar la sua
mano - contro I’ onore della Sua
patria .

35. Antonio Van-Dyck & An-
versa n. 1599 m. 1641, pittore
celebre specialmente ne’ ritratti.
Incise all’ acquaforte con entu-
siasmo, con tocco maschio e si-
curo, senza curarsi della proprie-
ti. Le sue teste di Vorsterman,
di Frank, di Snellincz ec. res-
pirano, quella di Mellery @ tut-
ta di carne.

36. Claudio Gelée detto il Lo-
renese pato in Champagne 1600
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m. 1682 in Roma, ha inciso col-
lo stesso effetto che nietteva ne’
supi paesi. : :

37. Brebietze fioriversoil 1636.
La sua punta non & molto grata.

38. Vincisiao Holjar da Pra-
ga n. 1607 m. 1677 di famiglia
nobile rovinata dalla guerra. I
suoi tagli sono ristretti e aspri.
E' stimato il ritratto di Alberto
Durer. :

39. Stefano della Bella Fio-
rentino n. 1610 m1. 1664 & il prin-
cipe degl’ incisori in piccolo, co-
me G, Audran lo & degl’inciso-
ri di storia. Le sue incisioni pa-
ion dipinte colla punza. V' & w-
na certa negligenza pittoresca pili
gradevole de’ tagli 1 pit esatti.
Tocco piccante, color soave, e
amabil varietd, benche i suoi la-
vori sieno quasi sempre gl stes-
si ; piccole linee diversamiente in-
clinate, incrociate, riavvicinate
e confuse insieme.,

4o. Pietro Testa n. a Lncca
1611 5 affogd nel Tevere 1549,
Vivace, e alquanto magro. Il
suo S. Girolamo del Domenichi-
no & d’una bella acqua torte.

41. Abramo Bosse m. 1657 in
Parigi fu imitatore di Callot.
La sua Carita, e le nozze di
Luigi XIV. son pregevoli. Egli
§’impegnd a imitar col bolino I’
acquaforte, e I’acquaforte col
bolino. Ma a che servono tali
impegni? Crearsi delle difficol-
t3 per il piacere di vincerle, &
una vittoria vana, che dard sor-

esa e niente altro. Daccht si

anno degli strumenti, si ado-

peri quelio che pill conviene per

eseguire con facilitd e a dove-

re. Egli scrisse su PArchitettu-
ra
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ra e su la Prospettiva. La sua
opera su la maniera d incidere
alb acquaforte e a bolino & sta-
ta aumentata da M. Cochin,

42. Salvator Rosa Napoleta-
ne n. 1615 . 1673, pittore,
poeta, incisore magro e trascu-
rato, ma vivace.

43. SebastianoBourdon n. a
Montpellier 1616 m. 1671 pilt
rimarchevole per la composizio-
ne che per il lavoro.

44. Benedetto Castiglione Ge-
novese 1. 1616 m. 1670 pieno di
gusto, tagli certi, scherzi di
punta, grufti che incantano, co-
me la Bella.

45. Gio. le Pétre Parigino n.
1617 m, 1682, di gusie, ma
non sempre di buon accordo.

.Fu d’una famiglia feconda i
artisti .,

46. Francesco Chawvean Pari:
gino n. 1620 m. 1676 laverd in
piccolo con dolcezza, ma col
boiino fu treddo .

v 47. Cornelio Bloemaer: n. in
Utrechet #603 n1. in Roma 1680.
Introdusse una nuova maniera d’
incider a bolino. Egli si segna-
16 per la bellezza de’tratti, per
il talento ancora ignote delle de-
radazieni insensibili de’lumi al-
e embre, e per la varietd de’
toni secondo la differenza de’ pia-
ni, ma non varid i lavori secon-
do la varietd degli oggetti. Il
suo grano tende sempre al qua-
drato, ha del riposo e della tras-
parenza, ma non ha meritoche
quando ¢ ben situato, ne con-
viene a tutto. 1l suo tratto ten-
de al circolare. Per tutto que-
sto egli cadde in mollezza, e
nel fredde. La sua miglore
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stampa & il Tabita del Cuetcifid 4

48. Carlo Audran Parigino ns
1594 m. 1674 fu dello stile di
Bieemaert.

49. Stefano Bauder Francese
n. 1598 m. 1671 incise sul gusto
di Bloemaert, e vi uni P’acqua-
forte, che esige maggior purez-
za. Ha qualche mrerito il suo
Vitello d’oro del Pussing.

50, Michele Nuatakis esagert
il grano di Bloemaert.

51. Egidio Rousselet Parigino
n. 1614 m. 1686, benche tosse
nella maniera di Bloemaert, va-
rido pit i-suoi tratti. Le sue
quattro Forze d’Ercole di Gui+
do, e il Cristo di Tiziano sono
d’un lavoro soave e piccante.

5%, Guglielmo -Vallet Fran-
cese lavord verso la metd del
secolo scorso in uno stile largo
e colorato.

53. Francesco Poilly Francese
n. 1622 m. 1693 disegnd bene,
ma incise con freddezza. La sua
migliore stampa ¢ S. Carlo Bor-
romeo che comunica gh ap-
pestati .

54. Nicola Pitau Parigiho f.
1653 m. 1676 ando sul fare di
Poilly, ma con tagli pilt forti.
E' un capo d’opera la sua Sacra
Famiglia di Rsffaello.

55. Guglielmo Chasteas di Or-
leans n. 1635 n1. 1683 . Incise a
bolino olte opere di Pussino
sullo stile Poilly. Sonpreferibili
le sue stamnpe alP acquatorte, ch’
e la vera prtroresca.

56. Elia Hainzelman di Au-
usta allieve dell’antecedente e
i Poilly. Gio. Hainzelman suo

fratello fu pure incisore a Parigi .

57. Francesco Spier di Nancy

n
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LY
#. 1648 m.1681. Niuno ha si
’mo vatiare il bolino meglio di
ui. Il ritratto del Conte Mar-
sciano ¢ bella,
Madonna del Gorreggio: fu ven-
duta per. 5o zecchim nella ven-

dita di M. Mariette . .
58.. Gio. Luigi Rouller d’Ar-
les n. 1645 m. 1699. Puritd di
disegno, espressione, bellezza di
Javoro. Da suastampa delle Ma-
rie d’ Annibal Caracci, & ammi-

rabile. : ,
Bloemaert co’suoi imitatori in-
trodusse nelle Stampé il chiare-
Scuro, che ® vna degradazione
seguita del lunte il pir puro all’
ombra la pilr forte. Cosi Iinci-
sione acquistd la perfezione della
ittura a chiaroscuro. Rubens
msegno agl Incisori a fare stam-
e che imitasseto le birture co-
orite . Questa scoperta diede un
gran pregio all’incisione: le som-
ministfd il mezzo di esprimere
non gid il celore stesso, questo
¢ impessibile; col bianco e col
nero; ma il valore e | efferto
de’ colori proprii. Cosi gl Inci-
“sori son divenuti Coloristi. Col
chiaroscuro non potevan prima
rappresentare che quadri della

Scuola Romanaj e dopo Rubens

e Vandick possono esprimere il
colorito della Scuola Veneziana
e Fiamminga .

G/’ Inciseri.che lavorarone sot-
to Rubens ¢ Vandick sono i se«
guenti, . .

59. Pietro de Jode d’Anversa
n. 1602, Gusto e finezza, ma
talvelta secco. - - ,

- 60, Pietrro Soutman. Nelle
parti & disordine, [I'insieme &
beiio si nel belino; che all ac:

e bellissima.la
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ghaforte, Nelle sue stampe eghi
& pittore . .

61. Pietro Van-Sompelen al:
lievo delP antecedente, ebbe fi-
nezza di punta. Bella ¢ la stam-
pa de’ discepoli in Emaus di
Rubens . .

62. Gio. Suyderoef piccolo,
duro, secco, ma fermo, ben
impastato, espressivo , colorista

63. Roberto Van-Voerst. I
suoi ritratti d’Inigo Tones; del
Conte di Pembrock, 'di Vouet,
e di se stesso, farti da Vandik,
sono incisi che paion coloriti,

64. Luca Vorsterman . Boling
pittoresco, ma un po’secco ne’
contorni . L’adorazione de’ Ma-
gi di Rubens & una bella stam-
pa con tutte le varietd cenve-
nienti. . .

65. Paolo Ponzio prediletto
da Rubens s’ immortald nel Tos
miri; e ne’ritrarti del Marchese
Leganes, del Marchese di Santa
Cruzy di D. Carlo Colonna, di
Steenvick, di Rubens.

66. Scheize Bokswert di Fri-

sia y altre prediletto di Rubens,
Maneggio il bolino all’ uso dell’
acquatorte, e fece le belle stame
pe di S: Cecilia, di S. Paoloy
dell’ Assunta,; lacacciade’ Lioni,
Beducaziene di Giove; la mor-
te di Argo ec. Rubens ritoccava
cel lapis le prove, e I’incisore
ritoccava i rami. Dovrebbero
gl Incisori fatsi docili ai Pittori
e ai Disegnatori.
. 67. Gagiielmo Hondio. Uno
de’ migliori allievi di Rubens,
Il suo ritratto di Franck de}
Vandik & uno de’ piti belli.

68. Hendrick Snyers &’ un la-
voro largo e pastose, ma nen

co-
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¢os} pittoresco come i precedenti,

69. Pietro de Ballieu &’ Anver-
sa non riusci benissimo ne’ ri-
tratti, ma diede buon effetto al-
ke sue stampe, fra le qualispic-
ca S. Atanasio di Rembrandt.

GI'Incisori formati da Rubens
non ebbero successori degni. Le
opere furon disprezzate in Italia,
perche il disegno non era scelto,
ne puro; sentiva ib Fiammingo.,
La Francia fece eco: poi lodo,
ma non imitd,

70. Claudio Meltan di Abevil.
le n. 1601 m. 1688. ¢ [I’idolo
degli amatori per la destrezza
di rappresentar le forme e chia-
riscuri con un sol rango ditagli
gonfi o diminuiti secondo il bi-
sogno. Questa singolaritd & tut-
to il suo merito. Egli perd non
vi metteva alcuna pretensione .
In questa economia di lovoro e-
gli pose della forza. Con questa
manovra le sue stampe avreb-
bero- avuta |’apparenza di ac-
ciaio, se il suo taglio fosse stato
netto e brillante, come amano
gli odierni Amatori che preferis-
cono la manovra all’ essenza dell’
Arte. La sua FiFlia di Jetro,
il S. Francesco, il Volto Santo
il ritrarto di Peirese, hanno deI
pregio. Egli e¢bbe la flemma di
far due volte a penna il disegno
del Volto Santo.

71. Gio. Giacomo Thourneysen
di Basilea n. 1636 m, 1718 sul
gusto di Mellun,

72. RembrandtVan-Rbin. V.
Scuola. Libertd vagabonda, di-
sordine pittoresco, tocco facile,
rara intelligenza di chiaroscuro,
tratti all’azzardo, caratteri dif-
ferenti ec, rendono le sue stampe
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di una ‘grazia che incanta. La
indestrezza in aguzzar la punta
e a maneggiarla gli fu felice pgr
i toni pittoreschi. Di rado usd
il bolino, nt si curd di renderlo
netto, Ina sempre Dpittoresco .
Fece anche delle acqueforti gros-
solane , ma sempre vivaci. Ri-
toccava ancora in varie maniere,
come si osserva nel suo cento
fiorini, ch’® unCristo che sana
ammalati, La famosa stampa
del Banchiere Wtenbogard ¢ alla
anta secas. A. Bartsch pub-
licd il Catalogo di tutte le
stampe di Rembrandt, e de?
suoi allievi. 4. Vienna 1797.

Tra i molt1 imitatori e aliievi
di Rembrandt si distinguono i
seguenti '

93. Ferdinande Bol, 74. Gia,
Giorgio VanUlier, 95. Gio,
Lievens , 76. Salamon Koniek ,
tutti pregevoli nella manovra .

77. Gregorio Hurer di Lion n.
1610 . 1670. Incise i suoi dis
segni come se fossera dipinti ;
effetti larghi e piccanti, teste e~
spressive , panneggiamenti ben
disposti , accessorn ricchi, ma
senza lusso, bolino ben maneg-
giato senza ricercatezza, faciTe
e pastoso. Merita pil fama.

78. Gio. Lutma &’ Amsterdam,
E' noto per quattro ritratti inci-
si 0 cisellat: colmartello: opug
malbes , opera di martello, egli
vi metteva sotto. Song punteg-
giati con dolcezza. Se egli a.
vesse fatto imprimere i suol ramj
con polvere di amatita rossa, @
di lapis nero stemprato nell’ olio ,
avregbero imitato il lapis, in-
venzione vanamente disputata fra
Frangois e Desmorteau ,

79
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- wo. Mickel Dorigny n. 1617
m.7|9665 . Le sue acqueforti son
dure.

- 8o. Israel Silvestre di Nanci
n. 1621 m. 1691. Le sue stampe
sono sul gusto di Callot, e della
Bella. . .

81. Gio. Pesne di Roano n
1623 m. 1700 . Le sue cattive in+
cisioni hanno il merito di espri~
mer i caratteri degli Autori . Egli
incise molte opere di Pussino.

82. Nicolz Berghem d’ Harlem
n. 1624 m. 1683 buon pittore
di paest, e buon incisore all’ ac-
quaforte; specialmente nelle be«
stie pud servir di modello.

83. Carlo Maratta da Came-
rino n. 1625 m. 1713, incisore
magro,

84, Cornelio Wisscher Olan-

dese fiorl nel 1660. Gli artisti
gli accordano la palma dell’
ncisione. Maneggid il boling
puro con tutti gli scherzi pitto-
reschi dell’ acquaforte, 1l ritrat-
to di Gelio Bouma ¥ sorpren-
dente : tutto Vi & espresso con
veritd delicatamente. Coll’ evita-
re Papparenza dell’arte giunse
al colmo dell’arte. I suot due
fratelli Gio., e Lamberto furon
anche buoni incisori ,

85. Giyseppe Maria Mirelli
Italiano incise all’ acquaforte con
gusto la Galleria d’Annibal Ca-
racci. La sua Notte delCorreg-
gio ha piu- del Correggio dell’
altra posteriormente incisa nella
Galleria di Dresda .

86. Gfo. Morin Parigino m,
1660. Sono stimati i suoi ritratti
colle carni punteggiate all’ acqua-
forte.

87. Géo. Bonlsnger che ﬁor.l/v
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verso la metd del Sec. XVII puns
teggid a bolino senza accordo.
Questi due Artisti sono gl in-
ventori dell’incisione punteggia-
ta, che ¢ ora alla meda in In-
ghilterra e in Francia.

88. Roberto Nanteuil di Reims
n.1630 m. 1688 . E' de’ pill sti«
mabili- incisori per la varietd
per’ la morbidezza, e per it
valore de’toni differenti per es-
primer i colori; ta egli non
tece che ritratti. Ne fece de”
grandi al naturale. Quello della
Regina Cristina @ tutto di punti,
quello di Mole @ tutto di tagli,
I suoi capi d’opera sono quellt
dell’ Avvocato di Olanda, o
Pomponne, di Millard.

89. Andrea Picard Parigino n,
1631 m, 1721 . Frappose I’ acqua~
forte al bolino. Incider Correg-.
gio il pilt armonioso de’ Pittori.
in una maniera secca, dura, e
senza accordo, ¢ un delitto di
Jesa Arte. .

Q0. Pietro Santo Bartoli da
Perugia n. 1635 m. 1700. Ilsuo.
merito ¢ d’aver incisi i monu-
mentj di Roma . Il suo disegno
perd non @ Pantico, & amma-
nierato, & suo proprio, ne’con=
torni & pili tondo che fiammeg-
giato. . La sua acquaforte & re-
golara. A
" o1. Antonio Masson A’ Orleans
n. 1636 m. 1700 celebre per la
ieghevolezza del bollino, e per
E\ giustezza de’ toni nell® espri-
mer i toni e gli effetti deila na-
tura. Egli era stato armaiuolo ;
cisellatore, pittore. Sarebbe sta-
to cempito, Senon avesse avuta
la-piccola pretensione di stupe-
fare il volgo -degli amatori con

trat-
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tratti bizearri. Il ritratto di Of-
messon ¢ bello, ma ne’ capelli
spicca |’ affettazione. Quello di
I?ederico Guglielmo ha il naso
tagliato in fornia di pera, e il
mento a spirale, Quello di Car-
lo Parin respira, brilla colla pilt
mirabil veritd, e colla maggior
libertd di lavers, maitagli son
bizzarri. La sua pit grand’ af-
fettazione fu in distaccar i ca-
pelli e i peli per renderli volan-
ti. Nellasua famosa stampa d¢’
Discepoli in Emaus di Tiziano,
quel cane co’peli rizzati pare
un cane di, paglia. . Non & gid
vero che Masson incidesse colla
ginistra, e colla destra girasse
il rame: egli ircideva come fli
altri; e ognune che abbia da fa-
re in tagli rotendi le prunelle
dell’ occhio, ha colla sinistra da
girar'il rame, e colla destra spin-
ger il bolino verso la sinistra.

92. Claudina Bonssonet Stel-
Iz nata a Lion 1636 m. 1697,
nipote di Giacomo Stella buon
pittore, merita . fra le donne il

rimato nell incisiene, dicui el-
a possede la vera scienza. E
niun uomo meglio di lei ha sa-
puto esprimer 1l carattere delle
opere di Pussino., Ella superd
Pesne, e indicd. il coloritq anche
meglio di G. Audran. Ne fan-
no riprova le sue stampe de’ zop-
pi al Tempio, il Calvario, Mo-
st salvato, 1l Colpo_ allo scoglio,
e altre incisiom ch’ ella fece de¢’
quadri di Pussino. Ella avanza-
va considerabilmente i suoi lavo-
ri all’ acquaforte, e non v’ impie-
Fava il bolino che per accordar-

. _Autonina sua sorella incise
storie, ma con MINOF SUCCESSQ.

INE

3. Sebastiano le Clere n, 4
Metz 1637 m., 1714 uvomo &
scienze, e nell’ incisione nobili-
to lo stile. di Callot . Maneggid
bene I’ acquaforte, ne¢ si servi
del bolino che pér rendere pi
gradevole la punta. L’ingresso
d’Alessandro in Babilonia, I’ Ac-
cademia delle screnze, il Louvre s
i paesi,’, le fabbriche, le acque
seno d’ un giste squisito. La
sua incisione & spesso d’un so-
lo taglio, non della grazta scher-
zevole di Stef: della Bella, ma
ferma e conveniente ai soggetti
nobili . .

. Adama Perelle Parigino .
1638 n1 1695 celebre per i suoi
paesini ornati pittorescanente di
fabbriche , e incisi con grazia .
Nicola Perelle incise il Pussino
con dure2za e senza accordo, su
P andare di Dorigny.

95. Carlo Simonnean di Oi-
leans m. 1639 m. 1728. Faceva
lavorar melto la punta su le
nigzze tinte e su,i piani reme-
ti; e riservava il bolino per le
parti. pilt vigorose.,

96. Luig: Chassillon di Cham-
pagna n. 1639 m. 1734, pittore
a smalto, e incisore senza del-
cezza, e senza accordo.

7. Alessio Loir Parigino n,
1640 m. 1713, largo, facile, e-
spressivo, variato. Lasua Stra-

e degP Innocenti di Le Brun,
a Deposizione sono stampe pre-
gevoli s Ma la sua acquatorte &
troppo quadrata e seria.

98, Gerardo Lairesse Liegese
n. 1640 m. 1711 vario nella
composizione , incisione medio- -

cre, disegno scorretto.

99. Valeagiro le Febre di I%ruQ
xel-
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xelles . Indicd bene la _compoesi-
zione Romana. Ma i suoi Pao-
ii Veronesi che cosa sono sen-
za colore .

100. Francesco Bauduin me-
rita d’ essere studiato nelle sue
foglie dalberi.

‘1o1. Gergrdo Audran di Lion
n. 1640 m. 1703. La sua fani-
glia fu d’Incisori, e egli la im:
iortald. Eccellente gusto di di-
segno fin a migliorar gli origir
nali, e frattanto imitarli fedel-
mente . Se una figura nell’ ori-
ginale ¢ 10 volte maggiore di
quellp che ha da essere nella
stainpa, e se unmembro di que-
sta figura & troppo esaFerato nell
originale, per renderlo elegante
nella stariipa, bispgna rientrarne

il cqntorno ;'5 parte della gros:
sezza, e questa correzione di-
viene ,%-o impercettibile, e pilt

. L. 1
impercettibile ancora se ¢ g5 . Co-

sl un incisore abile nel disegno
pud correggere il pittore senza
oftenderlo; al contrario I'igno-
rante di disegno pud guastare sen-
za che il maestro si accorga co-
me sia stato contraffatto, e co-
piato con fedeltd. AlPintelligen-
za del disegno Audran uni il
maneggio della punta e del bo-
lino: con questi strumenti egli
dipinse i suoi rami. Belle serie
di taglj corti in una negligenza ap-
parente; lavori grezzi all’acqua-
forte pura e a bolino pure, pun-
ti all’azzardo fanno la magia
delle sue stampe. Egli non pud
avere imitatore; per incider co-
me lui, bisognerebbe esser lui
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stesso. L'Enea, e la S. Agne-
se del Domenichino, la Donna
adultera, il Tempo e il Pirro
del Pussino, le bartaglie di le
Brun ec. sono capt d’ opera &’
incisione . Ora gli amatori ama-
no il leccato. ‘Onde se Audran
rinascesse,, avrebbe da distry
ger la sua arre, per trarne la
sua sussistenza . - '
102, Michete Corneilte Pari-
gino n. 1642 m. 1708. Lavord
di gusto e con - morbidezza P
acquaforte , e accordd bene co}
bolino .

105. Gio. Lutken d’ Amster-
dam n. 1649 . 1712, abbondan.
te e ricco di composizione, ma
non di accordo e di varietd.

104. Gerardo Edelinck d’ An-
versa n. 1649, m. 1700. Gran-
dein tutto, e &’ una facilit sor-

rendente. La sua Madalena di
e Brun ha un colerito che si
desidera nell’ originale. La S,
Famiglia di Raffaello, la Fami-
glia di Dario, il Cristo cogli
Angeli, i ritrattl di Dejardin,
de le Brun, di Rigaut, di Cham-«
pagne. sorfo stanipe d*una vivez-
za e d’un lavoro insuperabile.

105. Piestro Van-Schuppen &
Anversa m. 1702 uno de’ miglio-
ri incisori a bolino, -e corrette
nel disegno. La sua Vergine di
Raffaello, e i ritratti sono as-
sai belli.

106. 1 due fratelli Prerro o
Francesco Aquita di Paletmo si
contraddistinsero nel fine del se-
colo scorso nell’ acquatorte nelle
opere de’Caracci, e di Maratta!
Sono rimproverati di magrezza.

109. Nicola Dorigny figlio. di
Michele n. 1647. m. 1746. lgnl
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1a punta al bolino con- facilitd,

ma con disegno non puro.

sua Deposizione del Volterra,
la Trashgarazione di Raffaello,
e i di lum Cartoni conservati a
Hamptoncourt gli danno cele-
britd. Le sue acqtieforti sono
men che mediocri.

108, Luigé Cheron Pirigino 1.

1666 m. 1723. La sua incisio-
ne ¢ di buon grand, ma i toc:
chi son poco vivi; e le masse
poco incavate: Sua sorella Eli-
sabetta incise mediocremente, fu
miniatrice, musica; poetessa, €
imparo I’ Iibraico per meglio poe-
tare la Bibbia:
: lgg. Antonio Coypel Pariginé
N 1662 n1. 1722, primo pittore
del Re, e buon incisore all’a-
cquaforte. Il suo Democrito @
piend di gusto; di vita, e di fa:
cilitd, Il sisordine apparente de’
tagli ne’ panneggiamenti non to-
glie niente alla bellezza.

110, Benederto Audran di Lion
n. 1661, m. 1721, senza aver
Eosseduto il gusto di suo Zio

erardo fu un buon incisore,
come si vede nel suo Alessandro
ammalato di le Seur. ,

111, Suo fratello Gie. n. 1667
m, 1756 espresse bene il Ratto
delle Sabine di Pussino .

112. Gasparo Duchange Parigi-
RO n. 1662 m. 1754 . Niuno me:
glio di lui ha accordato con pilt
morbidezza e proprietd i lavori
di punta con quelli di bolino,
senza cadere nelfreddo. Egli ha
trovato il grano pill favorele per
fe carnagioni del bel sesso.. Fat<
to a posta per incider Correggio,
di cuisono bellissime le stamipe
di Io, di Leda, e di Danae.
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113. Roberso Van-Auden-Aers
di Gand f. 1663 m. 1743. Quan-
do imitd Bloemaert all’ acqua-
forte ; non fece il giusto rispar-
mio del grano; il quale esige la
purita del bolino puro. Incise
meglio sul fare di Carlo Marat-
ta. La morte della Madonna,
il niartirio di S. Biagio sone
buone stampe. .

114. Bernardo Piccard Pari-
gino n: 1663 m. 1733. lubbe fles-
sibilitd; e poi diede nel leccato.
La sua migliore stampa ¢ il Da-
tio di le Seur su lo stile di Au-
dran. ) B

115, Pietro Drever il Padre
di Lion n. 1664 m. 1739 buon
incisore. , : )

116. Girolamo Ferroni Italia-
no; punta magra, poca sperien-
za di bolino per impastare i la-
vori preparati all’ acquaforte, ma
corretto nel disegno; e lodevo-
le nella disposizione .

117; Claidio Gillo¢ di Lan-
gres n. 1673 m. i722, Ha ma-
neggiata ‘la punta cori finezza e
con effetto senza ricorrere ai
toni vigorosi; e ai gran mezzi
del chiaroscuro .. .

118. Francesco Cherean di
Blois n. 1680, m. 1929, Rispar-
mid i punti nelle carni, rispar-
mio giudizioso, poich® $e sono
un po’lunghetti, corrono rischio
di ¢ornparir peli. Masson ne fa-
ceva uso per legare le pill de-
boli. mezzetinte co’ lumi. Sona
rimarchevoli i ritratti di Bou-
ma , del Cardinal de Fleury, e
di Polignac.

119, Giecomo Frey diLucerna

‘n, 1681 m. 1782. Per le carni

¢ per i.drappi trovd w1 grano
’ " pla+
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jacevole. Ilrombo domina nel-
combinazione de’suoi lavori;
i punti ben risentiti nell’ acquas
forte disposti come tagli incros
¢ati e acconipagnati da lavori
pi dolci; danno morbidezza al-
le carni e alle mezze tinte. Le
sue stampe danno buon colore
earmonia. La sud inanovra &
stata adottata da Kilian; e da
Strange; e da Wagner; € da
Bartolozzi . ) o
120, Luigi Desplates Parigis
no n, 1682 m: 1739. Ando presso
Audran, ma nerestd lungi: non
0’ ebbe P impasto pittoresco .
t21. Carlo Dupuis Parigino
21685 m. 1742, allievo del Du-
change riuscl valeﬁte SinciSore s
cone si scorgé nello Sposalizio
della Madomgla;
122, Gie, Battista Buder Pa:
ligno n. 1686 m. 1755, celebre
pittore e incisore di bestie.
123. Nicola Dauphin Beau-
vais Parigino n, 1687 m, 1763.
debO'C W .
124. Carlo Nicola Cockin il
padre, Parigino n. 1688 n. 1754
buono nelle figure di mediocre
grandezza , non nelle grandi.
125, Simon Enrico Thomass
2 Parigino n. 1688 m. 1741,
sorpassd suo padre Simone. Il
suo fare libero e pittoresco si os-
serva nel ritratto del Cardinal
de Fleury sostenuto da Diogene
che ha trovato un vomo.

129, Anna-Claudio Filippo de

Tubieres Conte de Cayius n.1692
m. 2965 Parigino. A chi non
t noto il suo merito per Ieru-
dizione, e per Pintelligenza del-
le belle Arti? Egli si dilettd an-
the d’incider all’ acquaforte, e
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benchp ritoccate da artisti le sue
stampe non hanno altro pregio.
che di conservare qualche pez-
zo di antichitd. .

127. Giacomo Chereau di Blois
1. 1694 m. 1759 fratello di Fran-
cesco. Molta belli sono i ritrat-
ti ch’egli incise; fra gli altri
quello di Gio. Spanem Vescovo
di Sehez, e il suo David.

128 Federico Hortemels si
contraddistinse. per la morbidez-
za. Questo pregio importante si
fa raro, perche si vuol esser d’
ui’ eccessiva proprietd ; e si ha
timore di guastarla collo slargar
i tagli. L’incisione non pud es-
ser morbida, se i tagli non so-
no larghi; come il pittore non
pud dare mnorbidezza se non ca~
rica di colore il pennello. Gli
si rimprovera d’aver usati punti
tondi troppo grosst nelle earni.
Maria Maddalena sua figlia sposa

-di Carlo Nicola Cochin il padre

€ tra’ buoni incisori .

129. Nicola Dupuis n. 1695
m. 1770 fratelle di Carlo, e al-
lievo. 'di Duchange, incise pri-
ma di bolino e di punta, e poi
di bolino puro ; incui conservd
la libertd dell’acquaforte. Ilsuo
Enea con Anchise & una buonis-
sima stampa. Rapptesentd con
forza i piahi. Soleva modellare
1 lavori de’suoi rami.

130, Prerro Drever il figlio,
Parigino n. 1697 m. 1739 eceel-
lente in caratterizzare ogni Sog-

erto. Non affettd il maneggio

el bolino: questo non @ lo sco-

po dell’ arre, ma un niezzo per

arrivare alla perfezione dell’ ar«

te. E tanti e tanti si ferman al

mezzo come scope. I snoi tie
trat-
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tratti di Bossuet, e di Simon
Bernard sono pertfetti.

131. Giacomo Houbracken O-
landese n. 1698 m. vecchio. Non
la cede a Drevet, e lo supera
nell arditezza del] taglio, e nel-
ia forza del colore. Il suo Tom-
1aso Moro d’ Holbein n’® un
esempio . Peccato che non fu
sempre uguale. Lavard molto
per la Collezione de’ ritratti de-
gli Uomini Illustri d’ Inghilrer-
ta; il primo volume uscl in Lon-
dra nel 1743, ‘e il secondo ge-
neralmente inferiore nel 1752,

132, Lorenzo Cars m. a Pa,
rigi nel 1766, Uno de’ migliori
incisori di questo .secolo, ma
troppo molle’. Il suo Ercale in
conocchia n'¢ una prova. -

133: Piesro Subieyras di Uzes
n. 1695 m. 1740 pittore di pro-
fessione, incise al’acquaforte con
qualche gusto.

134, Tomaso Wortidge diPie.
troburgo n. 1700. m. 1766 si pro-
pose pér esemplare Rembrandt,
e nel capi. '

135. G. Wagner incise a Ve-
nezia sul fare di Frey, facile,
largo, morbido, ma non seppe
esprimer il colorito della Scuo-
fa Veeneziana. e
- 136, Francesco Vivarez Fran-
cese stabilite a Londra, ha in-
cisp bene il paesaggio. ,

137. Gio. Paubie d Abeville
n. 1703 m. 1763. La sua Con-
tessa de Fuquieres .& una bella
stampa ; le altre no, per colpa
degli amatori .

" 138, Gio. Marco Pisteri Ve-
neziano n. 1703 m. 1767 incise
d’ una maniera sua propria, da
non imitarsi, Non increciq § ta-

INC

gli in sensi diversi, come ordls
nariameunte si pratica; non usa

il modo di Mellan & un sola
rango di tagli secondo I anda-
mento degli oggetti. Egli copris
va 1 suoi ramt di tagl leggieri
perpendicolarmente o diagonul
mente , li profondava in qua in
13 come punti allungati per dua
re pill 0 minor forza secondo
richiedeva il contorno e il chia-
roscuro. Malgrado questa biz-
zarria le sue stampe hanno qual-
che verita e del colore.

139. Giéo. Bartista Piranesi
Veneziano . K chi ha inciso pilt
di lui in Architettura® Avrebbe
pubblicato meno, se fosse stuto
meno capriccioso.

140. Giorgia I'ederica Schvr:de
di Berlino n. 1712 m. 1775. Ha
voluto far mostra dell’ arte, an-
dando su le tracce di Rembrandt
Il ritratto de la Tour e una
stampa bella.

- 141.. Pietro Avebine . E' stia
mato il suo Paesaggio, e la sua
Follia .

142. Gio. Giacoma Balechoss
d*Arles n. 1715 m. 1764. Niu-
no-¢ pareggiabile a Ini per il
manegglo degli strumenti: que-
sto ¢ turto il sua gran merito ;
piccol merito, se non conduce
allo scopo dell’ arte, e non ve
lo condusse, perche egh si fer-
nid ai soli strumenti. Fu ania
mirato dagh amatori, edegli di-
venne il capo corruttore dell’ar-
te. Lasua S.Geneviefa del Van-
loo ha pih fama che pregio.

143. Giacomo Filippa Lebas
Parigino n. 1708 m. 1782. E' ik
primo che dopo Rembrandt ab-
bia posta in voga la punta sec~

€3 s
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. Fu‘d! gusto . Ma non mol-
to scrupoloso in metter il suo
nome su lavori mediocri de’suoi
allievi, sicuro che gli amatari
non se ne accorgerebbera.

144, Gio. Giacomo Fiipare in-
¢ise prima d’una maniera lar-
ga, morbida e impastata . Con-
siderando poi che I incisione &
yna pittura a chiaroscuro, incui
conyien nasconder que’tagli che
lascian de’ bianchi disgustosi , si
diede a farne de’stretti, € poi
de’secondi, de’terzi, ¢ anche d¢’
punti, cosi che su la vernice il
rame pareva fatto, Lo faceva
indi mordere leggermente dall’
acquaforte , e lo ripigliava col
bolino con gran pazienza. Con
questa pazienza egli ha operate
stampe mirabili .

145. Claudio Enrica Wateles
Parigino n.1718 m. 1786. Ama-
tore intelligente, e incisore me-
diocre sul gusto di Rembrandt.

146. Gio. Luigi Lorensse m,
¥758. a Pietroburgo pitiore. Le
sue incisioni all’ acquaforte non
hanno che il vigore del tocgo.

147. Giacomo Aldamer & A-
beville n. 1727 m. 1788. Lesue
stampe hanno della soavita. Ab-
horriva le nere, paragonandole

agli strioni che incapaci &’ imitar

la natura si danno alle smotfie.’

148. Guglielmo Wynne Ryland
Inglese n, 1732 m. 1783. Ha
per cosi dire dipinto cal bolino e
colla punta, Con turta la sua
riputazione, e colla suafortuna,
ebbe la disgrazia di cadere in un
delirto di falsitd che gli meritd
la forca, e I’ehbe. .

149. Salamoxe Gesner di Zu-
Hgo n. 1754 m. 1788, Poeta,

~ Diz. B, Ave: T. 11,
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stampatore, disegnatore, pitto-
re e incisore. Le sue stampe di
cui egli ha ornati i suoi famo-
si Idili, sono belle, morbide:,
hen toccate colla punta e col
bolino. Vi si desidera disegno
pilt corretto, pill espressione e
pilt bellezza nelle teste. I siti
sono felici, ¢ il color & vero.

150, Guglielmo Wooller n.

1735 m. 1785 in Loudra. Ic-

cellente ne¢’ p-esaggi. Ma il suo
stile nella sioria non & degno
&’ imitazione, .

INGRATO. Gli oggetti che
per quanto si maneggino, non
si prestano n¢-corrispondono al-
la intenzione dell’artista, sono
detti ingrae: . .

Tali sono gli oggetti fuggitivi,
come le tempeste. Taliscno an-
che tutdi gli splendori de’lampi,
e d’ogni lume, e d’ogni corpo
brillante, E tali sono parimente
alcune sgnsazioncelle che st vor-
rebbero esprimere in certi sog-
getti, e dagli dagli, non vi si
riesce 5 si dd anzi in caricature.

E tu, Artista, perche trarti
con sngrari?/ Conosei prima gli
oggetti, ed esainina quel che le
tue spalle possono portare. Chi-
ha ingegno ricco e generoso sa
confonder gl ingrars, e sa in-
gannarli, Allartista mediocre
tutto e zngrata. Ma per quanto
sia mediacrissimo, conservi per
tutta la sua vita gresssudine a*
supi maestri .

INGRESSI di cittd siena li-
beri, moltiplicati in ragione del-
la grandezza del ricinto, e dell®
affluenza del popolo, e ornati
convenientemente fuori e dentro.
Al di-fuori sia un lunggstrado-

G ne
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ne fiancheggiato da viali d’afbe-
11 diversi, con tontane, con pog-
givoli, e avanti alla porta sia
un ampio -spiazzo. La Porta
vuol esser ad arco trionfale che
introduca da una piazza ben ca-
seggiata, donde partansi alcune
$trade belle conducenti quali al
centro della cittd, e quali agli
estremi, @ tutte terminate da
qualche oggetto gradevole . Tali
ingressi che cittd annunziano!
L’ Ingresso delle abitazioui de<
ve esser nel mezzo della faccia~
ta. Un edificio grande tichiede
Pill Zngressi, ma semprecon re-
golaritd . La decorazione deve
corrispondere al carattere dell’ -
dificio. L’essenziale @ d’esser
senza imbarazzi, di facil acces-
se , netto, e arioso fuori e den-

tro.

INIGO IONES Inglese n.
1572 m. 1652 Da giovinetto fu
%ittot di paesi. Viaggid per I’

uropa , e divenne buon archi-
tetto. Egli introdusse in Inghil-
terra la buona architettura. Fin
al 1625 Londra era quasi tutta
di legno. Il Conte d Arundel
fu il primo a fabbricar di pie-
tra per i particolari, Le prime
opere di Jones sentiron anco«
ra dell’agresto, onde egli ritor-
nd in Italia per depurarsi. Le
sue principali fabbriche sono: a
‘Whit-Hall il sontuoso edificio
detto . Banguertin-house ; o sia
sala d’udienza: basamento ru-
stico, indi un ordine ionico, e
poiL un composito cor un attico
balaustrato. (Juesto non ¢ che
il padiglione d’un palazzo im-
menso con Sette cortili, non mai
eseguito. NelparcodiGreenwich
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un palazzo c¢on basamento ruse
tico, che sostiene una loggia df
colonne ioniche atchitravate cort
tinghiera sopra: v’e una sala
cuba di 4o piedi. Ne’giardini di
Sommerset una gran galleria con
arcaté. Il palazzo di Guneber
presso Brentford con loggia
colonne corintie troppo larghe .
Il palazzo Lindsey a Londra
con basamento rustico , sucui &
tin ionico con attice balaustrato
adorno di vasi. L’Ospedale di
Greeawich per i marinai inva-
Iidi : edificio della maggior son-
tuositd; ma era destinato per pa~
lazzo reale, e fu creduto conve-
niente per la marina che arric=
¢hisce I’Inghilterra. La Chie=
sa di S. Paolo a Coven:Jardim
d’ordine dorico in una piszzd
quadra potticata, 1’ Eschange
o sia la Borsa a spese di Gres«
ham, opeta grande, e poco cor-
retta, La Porta e la Scalinata di
Tork sul Tamigi in Londra per
il Duca di Buckifigam: ¢olonne
bngnate 4 con conchiglie da per
tutte. Il palazze di Pembroc-
ke a Wilton passa per un capo
d’opera di sontuositd. Il pa-
lazzo Ambersbury per Carletorr
ha sopra un bel basamento una
loggia architravata di colonne
composite: la scala contiene en-
tro di- se un’altra scala. Mol-
te altre furon le sue fubbriche
e decarazioni per feste. Eglt
ando sul gusto di Palladio, su
cui fece delle osservazioni, pub<
blicate dial Leoni. Egli fece an-
che unma - dissertazione sopra Sro-
nehenge ; mucchi di pretre che s&
trovano in varie contrade del
Nort, e che si attribuiscono agli

. 8=
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shorigeni delle nazieni per mo-
pumenti di fatti rimarchevoli :
Nelle pianure di Salisbury se ne
veggono molri, ;‘ga’ quali une
grande e di pxegré grandi; che
appena 156 buoi possono tirarne

una. Esagerazione, che ha fat-

to inumaginare esser quella opera
di giganti, o di maghi. Iones
fu disinteressato a segno di ri-
nunziare ai suoi appuitamenti;
affinche si levassero i debiti del-
Corona, , .
INTERCOLONNII. sone gli
spazi fra le colone. Questi spa-
2 debboa convenire alla solidita,
alla comoditd, . e alla bellezza .
D‘mi?e‘ Don mai s) spaziosi che
da solidid ne soffra nemmeno in
apparenza ; nt si angusti che sie-
1o imbarazzanti e inservibili. Se
colonne grosse Sono troppo vici-
fie, compariscon pill grosse; e le
colonne delicate troppo distanti
sembran troppo delicate. Onde I’
intercolonnia corineio pud farsi
di 2 diametri, il senico di n%, e
il dovico di 3.
L’ uguaglianza degl’ intercolon.
»if ¢ una bellezza. I mederni
on  poco sensibili a'questa bel-
+ Al pilt al piti quel di mez-
20 pud esser un tantine maggio-
re, come nel portico del Pan-
teon , ma @ impercettibile all’ oc-
chio. Le colonne angolari deb-
bon esser un po’pili grossette,
-non. solo per la soliditd, ma an-
che per comparir uguali alle al-
tre, perche all’aria apertacom-
pariscono piu sottili . ,
Che cosa sono durique le co-
lonne acceppiate? Disttibuzione
¥izigsa . .Si possono saltanto ue

INT 35

sare in un edificio isolato, nog
secondo la lunghezza, masecons
do la larghezza del muro, dove
sila questo tanto grosso che una
To!a calonna noan basti a prender-
0. Cosi & nel Mausoleo di Bac-
€9 a 3. Agnese fyori di Roma.

INTERESSANTE deve es+
sere ogni oggetto che si rap-
presenta .

Oﬁni bellezza & zuzeressante,
percht & bellezza . Dunque un
Soggetto inzeressante NON Pud es<
Ser trattato da un artista medios
cre. .

Un Soggetto per interessart,
deve essere generalmente ben no-
to; si ha da spiegare da per se
stesso. Dunque, Signori Artistiy
studiate, e scegliete. Dunque
lungi le allegorie. Se la figura
allegorica ® sorprendefitemente
bella, inmteresser@ per la sua
sola bellezza; ma io le volto
le spalle impazientato del suo
-eftigma .

Veggo un bambino alla mam-
mella d’una madre pugnalata, e
mi scappan le lagtime. Ne cep
co di sapere se & per. assassiniy
0 per i frenetici de la Santa
Bartelemi . _

Ecco 1 iina bella ragazza che
spira in braccio ad unbel giovi-
notto . Me ne zpteresso, ma as-
sai pi quando so essere i due
innamorati Piramo e Tisbe. -

Un soggetto sewplice interessa
pit di un soggetto complicato .
Ne faccia testimonianza I’Apol-
lo, la Venere, il Giove, il Gla-
diatore ec. Una Madalena tratta-
ta da Correggio o da Mengs :n-
teressa piu di tutte le macchine
di Lanfraoee e gi Rietro da Cor-

. 10~
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tona. Se a questa Madalena si
unisce una-mditrona consolatrice,
I'interesse si debilita, & diviso,
¢ distratto. ' '

Entro in una numerosa as-
"semblea, e non veggo che una
folla' di differenti figure, Qpanta
gente! Ne adocchio qualcuna
che m’interessa, e mi attacco
a lei; vorrei esser con lei sola,
e 7’ indispettisco contro coloro
che vengono a seccarci'.

Quanto mene figure entrano
‘in un’opera, I'7nzeresse ¥ pilt
vivo. La grande opera e di far
‘molto col poco. €he cosa saran-
no_dunque le battaglie?

Un ritrattp di Tiziane, di
Vandych interessa, percht %
fatto da mano maestra. Ma
gnteressera pill se B di qualche
soggetto immortale; e niente se
e di chi porta tutto s¢ nella
tomba.

" 1 paesaggi, le feste campestri,

li ammassi di fiori, e di frurti
‘gossono anche interessara, se sie-
no espressi con eleganza dilette-
vole. Ma straccioni, pipanti,
-ubriachi, deformi qual smreresse
-han da pradurre!

Gli artisti dovrebbero riguar-
‘dar I interesse come il primo
mezzo della loro riuscita; e frat-
tanto e il pili negletto. Ma que-
sto interesse non ha da far nien-
te con quelle della moneta. L’
artista deve essere inreressante,
non interessato . A
- INTONACO. Gli antichi vi

- usavano molta cura. Se lo avea- -

no da impiegare sul pianterreno,
- uguagliavano prinma ben bene il
suolo, e lo assodavano . Indi sul
-sodo stendevano uno strato di
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pletrucce, e su questo un altrg
strato di pilt piccole impastate
‘con tre quinti di calce se esso

ietrame eragh fresco tratto dab
e cave, e due quinti se pro-
veniva da vecchie demolizioni.
Si batteva poi con mazzapicchi
finche il tutto, che dovea esser
alto un piede, fosse ridetto a 8
-pollici. Su questi due strati se
ne metteva un altro di tre parti
di tegole peste temprate con
una parte di'calce, da far I
altezza di 6 dita. Su quest’
-ultime strato bene spianato e
Jivellato si metteva il pavimento
di marmo, o di mosaico, o &
intonaco, sopra di cui st spar-

eva del marmo polverizzato
!%nissimo.

Se 1'inzonaco si avea da fare

-sopra un solaio’, badavan bene

gli antichi, che sotto di esso
solaio non vi fosse alcun mure
che lo toccasse; altrimenti’ pie-
gando il solaio tra muri, P
gnronaca si fenderebbe. Badava-
no anche di non impiegar tavo-
le di diversa specie di querce’:
sceglievano anzi quelle della stes-
sa specie , bene stagionate, e ke

-inchiodavano sodamente ne’ tra-
-vi. Indi coprivano il tavolato con

paglia, o con felce, per preser-
varlo dalla causticiti della calce ;
e poi vi stendevano I'intonaco
nella maniera suddetta .
Maggiore precauzione prende-
vano per 1 luoghi scoperti, spe-
cialmente s’erano di legname .
Inchiodavano sul prime tavolato
un altro che incrociasse il pri-
mo . E operanda nel modo pre-
detto aggiungevano su I’ ultime
intonace piccoli pezzi di micres
) Iia-
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tiale ¢ubici di due_dita per ogni
verso;, col dare 2 dita di pendio
ogni_10 piedi, Cosi la malta ch’
era fra le giunture di que’ picco-
li pezzi non sofftiva il gelo; e
per .meglio difenderla ogni an-
no all’avviginarsi dell’ inverno
1a spalmavano di morga d’olig.
Talvolta per rendere piir solide
queste terrazie; mettevano sul
secondo strato matteni di 3 pie-
di in quadrato ben arrotati e
connessi insieme; e s’ incavava
loro intorno un canale large e
profonde un ditos e si riempiva
di calce stemprata nell’ olie. Indi
si procedeva nel inodo . solito,,
® al disopra si facevi un pavi-
mento di matteni a_spica.
‘I pavimenti alla Greca, chei
‘Romani usavapo  nelle camere i’
inverno, e specialmente nelle sa-
le da mangiare & pianterreno,
erano pi comedi che belli. Si
faceva un’ escavazione profonda
2 piedi, sl batteva ben il fondo;
«vi si stendeva sopra un impasto
di scaglie di pietre; di tegole,
¢ di calce; e gli sidava un pen-
‘dio che terminava ad un canalet-
0. Sepra a questo si mettevaune
strato di carbene .pesto e ben
bartuto ; indi un altro di calce;
di sabbia fina, ediceneri, impa-
state insieme, alto inezzo piede:
si livellava, e quando era ben
‘Seccoy si nietteva a polimiento -,
-Questo intonace compariva ne-
105 maera comodo nelle sale de’
‘Ppranzi; dové cadendo acqua o
- -¥ino, n’era subito assorhito, e re-
Htavasi asciutto, che i Dapifers,
Iquali servivano erdinatigmente
A piedi nudi, nan vi provavan
glinconvenienti della umidiza .

5to ¢ il fondo del Bacino;
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1 durata degl’ intonach: anti-
chi & mirabile. Basta vederli i
Roma, e a Pompet. Distrutti i
legnami si -mastengon tuttavia
gl izitonachi che vetan di so-
pra; € sembrano velte; vi si os+
servane le impressioni gelie pas
glie e delle felci, vi si distingue
ogni strato. Questa durata; que-
sta soliditd dipende 1. dalla cus
ra di farli bene. 2. dalla manie-
ra d’impiegar la calce. 3 dallz
precauzipne di ﬁa;ter bené, e di
massicciare ogni strato. La cal.
ce vuol. esser. glutinosa e grassa,
Parena esposta lungo ten)po alf
aria e alsele; se invece d’areng
si_mette polvere di matmo, st
avrd yn_ intonaco marmoraso 5
Non si deve soprapporre I’info-
naco; se il niuro non & asciut-
to; neé sideve metter uno stratg
su Paltro, se non sia ben asciut-
to I antecede,nte.‘ L

. Ne’ Bacini conyien far un mas-
siccio alto un pede di ealce, di

“cemento ; di ciottolt, e con uig

strato di argilla al di sopra . Quei;
e

intonace Vi si conserva a lunga,
se la superficie dell’ acqua scol

facilmenté per un buon tube di
scarice. Se il tubo @ treppo mi-
tuito, I’ acqua superflua rigurgi-
ta su 1 labbri, stempra il terre-
no, su cui & il bacino, e lo de-

grada. » o
INVENTORI. E' ben diffi- -

cile safiere i primi inventari del-

le cose pilt importanti, - perche

‘hiuna & stata inventata bella e

intera da un solo. Un’invenzio-

-ne & per lo pit un aggregato o’

invenzioncelle provenienti,da. pu
mauni. L’yltima 2 la pili strepi-
: to
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tosa. Sono ignorati anche gl
inventori de’ nostri grandissimi

nienti , bencht riproducansi gier-

halmente sotto i nostri occhi.
INVENZIONE nellearti non

t una scoperta, ma una scelta

che Dartista fa degli oggetti con-

yenienti al suo argomento.

11 Pittore e lo Seultore non
inventa cose nuove; le prende
( le pibi interessanti ) dalla Storia,
dalla Favola, dalla Natura, ele
traduce nella sua arte. In questa
traduzione consiste la sua rzven-

fone . Egli deve percid medel-
arle nella sua immaginazione,
per farle tutte tendere ad uno
scopo. Quindi I smvenzions ab-
braccia tutte le altre parti dell’
atte , composizione, distribuzio-
ne, eSpkessione , chiaroscuro, co-

Yorito , panneggiamenti, acces-

sori, -

I I’ invenzione che caratteriz-
Za Partista: se ella @ pertetta,
¢gli ¥ perfetto. La perfezione
eonsiste nell’#nit2 . Per quanto
vari sieno gh oggétti in un’ ope-
ra,, dalf*infimo al massimo deb-
bon tutti concorrere a formar un
tutto semplice ed uno, che dilet-
#i la vista, rocchi il cuore, e
nudrisca la mente. Dunque si
Yicorra sempre a Raffaello. Egli
il gran maestro dell’ srvenzio-
#e. Niune al pari di luiha pes-
seduto le parti prineipali dell
invenzione. Egli ha sapuro me-
glio di chi si sia dare Iespres-
‘slone cenveniente a ciascun og-

Tpetto, e al tarto insieme. Le
sue figure sono vivéiiti ; sono m
moto; vi si scorge ‘quel che fa-
~gévan- prima del'loro stato:dttiia-
“le, ‘e st prevede-quel ¢he -han-

-3 _ .
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no da fare dopo, perch non
presentan mai un moto termi-
nato., .

Aftincht il soggetto interessi,
{ se non interessa non val nten-
te), Partista non deve attende-
re che al grande, e dar un cal-
cio ai déttagli e agli accessori
non necessari . E fra’ dettagli son
compresi i piccioli accidenti i
luce ; le tinte' troppo varie, e le
affettate varietd delle drapperie.
Fin ne’ Ritratti la grazia e la
rassomiglianza consiste pit nelP
aria generale della fisonomia che
nella scrupolositd d’ogni linea-
.mente. , .

11 grand’ oggetto dell’arte & di
colpire I’immaginaziene. Dun-
que

L arte che tutto fa, niente
5i scuopra.

L’Arte non € la storia che de-
ve esporre con fedelta le cose co-
me realmente sono state. L’Ar-
‘te ha da abbellire. L’artista non
pud dire come lo Storico, il mio
eroe era gebbo, ma era un va-
lentuomo : I’ artista non pud r
‘presentare la grandezza morale
che colla grandezza esteriore.
Non percid si fara bello Socrare;
il suo ritratto ¥ talmente noto,
che se si facesse d’un viso mae-
stoso non si riconoscerebbe pili.
E se di Esopo non si ha ritrat-
to, la general tradiziene della
sua deformitd vale per tuttii ri-
teatti . :

Fihalmente quel ch’? piticon-
trario alla grandiositd dell szuesn-
zfome-¢ la moltiplicitd delle figu-
‘re : & impossibile che una non
distragpa Dvaltra, e che inte-
-resse--dél tutto insieme m; e

o, ¢
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soffra, In fisica molti piccoli fan-
no un gran tutto : nell’ arte mol-
ti piccoli tanno un gusto infini-
tamente piccolo , niente .
. JONICO. Quet’ ordine ebbe
da principio la colonna alta 8
diametri: i Romani Iaccrebbe-
ro finag. :
La base assegnatagli da Vitru-
vio ¢ alla rovescia di- quel che
deve esser ogni base, in cui i
membri han da diminuire di for-
za e d’aggetto a misura che van-
no in su: qui & tutto il contra-
rio, il grosso & sul pili debole.
Nell’ antichitd non si scorge que-
sta mostruositd. L’hanno ben-
sl praticata alcuni moderni su
Pauteritd di Vitruvio, il quale
non avra forse scritto mai tale
rOpoSito, SProposito appropria-
:ggl?‘:lsalle ingiurie della vetustd,
I Greci non vi posero plinto.
1l suo capitello antico & ordi-
nariamente di due piumacci ocu-
ecini paralleli, ciascuno legato
nel mezzo, onde vengon due
facce ornate di volute. Questo
capitello ha Pinconveniente nel-
Je colonne angolari di presentar
di faccia un aspetto differente
da quello di fianco. Per evitar
questo difetto , gli antichi usaron
selle colonne angolari i cuscinet-
41 non paralleli, ma riuniti alP
angolo interno, e posero all’
angolo esterno una_ voluta di
sbieco. Un altro capitello antico
¢ colla voluta disgiunta a cias-
cuno de’ quattro angoli; come
nel tempio della Concordia .
Scamozzi lo ha migliorato cel
lasciar vuote esse volute, ornan-
-dole elegantemente con un filetto,

S ‘attxi isce a Michelangelo un
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altro capitello ionico formato di
due piumacci a campune, con
due tacce, con un abacoincavato
pesantemente in due festoni so-
spesi agli occhi delle volute, e
in quattro mascheroni., Oh che
invenzioni ! - ,
L’ architrave ionico sta meglio
con due fasce che con tre: le tre
si riserbino per il corintio, per
dare cosl agli ordini la loro con-
veniente gradaziene. Percid il
fregio ionico vuol esser liscio, o
con rarissimi ornati, .
. Allacornice si sono.affertati i
pill leggieri pezzi di lesnaue, e
SL ® caratterizzata con dentel-

"4i. Se questi vi avessero luogo,

dovrebbero averlo non sotto al
gocciolatoio, ma sopra, dove
sono realmeute i panconcelli rap-

“presentati da’ denzeldi. Scamozzi

il ha omessi. .
IPPIA ¢ singolarmente enco-
miato. per I abilitd di costruire
edificii destinati alla pubblica sa-
luze e al piacere. Oggetto vasto
e interessante: abbraccia bagni,
spedali, tribunali, saloni di as-
semblee, teatri ec. Ippia sapeva
situar tali edificii vantaggiosamen-
te, distribuirne ben le parti, e
decorarli convenientemente, on-
de risultava comodo, salubritd,
diletto. E che altro han d’a-
wer in mira gli architetti?.
IPPODAMO da Mileto co-
strui il porto d” Atene. La sua
grand’ opera fu Rodi, una delle
.pilt cospicue cittd antiche, dispo-
sta a fﬂrma d’ anfiteatro, orna-
-ta di fabbriche magnifiche, di
-ampie strade, di piazze, di via-
li, di boschetti, e d’ogni deli-
Zia, In Rodi avean Juogo rll_mi
; gli
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gii Dei. Fra tanti temipi quello
del Sole era uno de’ pilt strepis
tosi . Quello di Bacco era deco-
rato di quadri della scuola di Pro-
togene. Quelli &’ Iside, di Dia-
na.ec. eran capi d’opera d’ ar-
chitettura. Rodi avea pitture e
sculture d’ un valsente superio-
re a tutte le cittd della Grecia

unite insieme. Avea il suo Co-

losso fatto in tre anni da Cha-
res di Lindo discepolo di Li-

sippo .

ISCRIZIONE. Far uscire dal-
la bocca delle immagini le pa-
role iscritte in una striscia fu
una gagliofferia de’ Cimabue, e
di que’ Pittorastri che non sape-
vano altrimenti esprimere i lo-
1o soggetti. Simone, verseggia-
to profumatamente dal Petrarca,
dipinse il Diavolo che aveva ten-
tato inutilmente S. Ranieri ; on-
de al povero diavolo stracco nior-
to usciva di bocca lo scartoccio
ohimé, non posso pin. E un Sig.
Francese della ilﬁxstre famigha
Levi, discendente incontrastabil-
-mente dalla Tribh di Levi, e in
conseguenza parente stretto del-
la Madonna, si fece dipingere
genuflesso avanti la sua parente
Vergine Madre, dicendole Buon
giorno, Maria ; ed ella rispon-
deva ‘Buon giorno Cugino mio .

Per rali strambotti le zscrizzo-
. si sono bandite datla Pirtura.
Da un estremo all’ altro. Ma se
le iscrizioni fanno bene, se sono
brevi, alle stampe , agli edificti,
.alle sculture, percht non staran-
no bene anche ne’ quadri?

Vi stanmo a maraviglia 4 somo
anzi necessarie. Raftaello le .ha
usate, come han fatte altri Pit-
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tori. Basta adattarle in sito ¢ott
veniente. Nella deliziosa Arca4
dia del Pussino un pastorello no=s
stra ad una coppia d’ amanti u+
na lapide sepolcrale coll’ iscrizio-
ne: Anth’ io vissi in Arcadias

Molte opere non dahno quel
diletto che darebbero, se fosse
ben nota I’ idea dell’ artista per
mezzo d’ uhia chiara e semplice
iscrizioncella ben collocata . Als
la statua equestre in Pietroburg
¢ nello scoglio che serve di ba:
samento Petro I Catherina I1.
Agl’ Invalidi di Betlino Leso ¢
Inviflo Milizi . Ecco il model-
lo delle iscrizioni gtandi. Ma
perch? in latino? Il pedantisme
dard molte risposte. La ragione’
non ne d2 che una, ed @ che a’
viventi si ha da patlare in lin:
gua vivente. :

JISIDORO da Mileto fu coms«
pagno d’ Anten:io nella fabbrica
di S. Softa, e in altre sotto Giu-
stiniano. Quell’ Tmperatore tene-
va in mot¢ pil di 500 architet-
ti. Questo Isidoro ebbe un ni-
pote chiamato Isidoro da Bisan-
zio, il quale con Gio. da Mile-
to si fece grand’ onore nel fab-
bricar tutta di pianta la cittd di
Zenobia nella Siria. :

ISTRUZIONE. Se gli Artis
sti, e specialmente i Pittori vo-
liono una eopiesa istruzione su
a Pitrura ricorrano a Gerardo

Lairesse le grand livre des Pein-
-tres ,

La migltor istruzione ¥ di non
seguir quella ch’® comunemen-
te praticata. - )

Si pratica di mamndar i gtovant
al Modeilo. Ma il modello ¢ di-
fettoso ; freddo, cestretto e sfot-

2a-
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4to. Se il copista ¥ fedele, dis
Verrd un disegnatcre scorretto ;
e se vilavora di fantasia 4 divers
ri fantastico. : ‘
* Fra i modelli si danno al gio:
vane da copiare le opere del mae-
_stro. Gli si fa vedere un poco
di Antico: L’istruzione ® compi-
ta. E cosi in un secolo fra 20
mila Artisti una raziene appena
ne ha una megza dozzina di me-
diocri; e se ne scappa gualche
egregio, & perche & uscito fuora
dal metodo consueto; e ha fat-
to da st. Il metodo difettoso fa
difettosi gli allievi in qualunque
professione s . '

Per avvezearsi al disegno cor-
retto si copino le migliori scub
ture antiche. Per unire molte fi-
gure insiere, si osservino i buo-
ni bassi rilievi dell’ antichitd  si
osservi Raffaello. Dopo aver ac-
yuistata tutta la precisione, .81
pud allota imitaf la natura in
movimentd. Con questo meto-
do sono divenuti valentuomini
i Vinci, iBuonarroti, i Raffael-
li i Domenichihi ec:

Se i Maestri vogliorio allievi;
si spoglino del dispotismo: la-
scino che ciascuno vada a secon-
da della sia inclinazione, e ad
esempio de’ buoni rarissimi Me-
dici, secondino la natura, nt la
contrastino mai..

Non si pud far niente di bug-
no senza libertd. E che sarebbe
divenuto il leggiadro Guido, se
-fosse stato costretto a imitar Mi-
chelagholo ? Paole Veronese sa-
rebbe crepato alle riflessioni di
Raffaello. Si divien originale col
seguir il suo genio; e un origi-

e per quanto mediocre ; vale
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pit di tutto il regno delle scis
mie. Il buen maestro non deve
che fagilitare I’ inclinazione del
discepolo y e tenerlo lontano da-
gli scogli, e da’precipizi de’ siste-
mi esclusivi . Per varie strade s
va alla gloria.

IVARA ( Fétippo ) n. 1685 nu.
1735. Nacque a .{’lessina ai fa-
miglia antica, ma povera; prese
il collarino, studid architettura
in Roma, fu dal Re di Sardegna
scelto per sue architetto; e n’
ebbe una ricca’ badia. Le sue
principali operé séno in Piemon-
te. A Torino la facciata della
Chiesa delle Carmelitane a due
ordini y con centinature, con ri
salti, con frontoni spezzati: La
scala superba_del Castello; ma
dov’ ¢ il palazzo di essa scala?
Al incontro dov’ & la scala del
palazzo regio? Sul colle di Su- -

erga eresse un-tempio con fabs
grlche annesse : il tempio € cir=
colare con 8 pilastfi rilevati dal
muro, e con 8 colonne incastra-
te, che sostengon la cupola di
buona forma in mezzo a due
campanili svelti. Le cappelle vi
sono centinate, e centinatissa e
la scalinata esterna. La facciata
ha un portico di 4 colonne co-
rintie ; disugualmente spaziate pes
render molto maggiore I’ inter-
colonnio di mezzo: al di sopra
¢ un frontone che interrompe la
balaustrata. Alla villa della Ve-
neria fece la Cappella, la scue
deria, la galleria, I’ aranceria.
La ci)iesa del Carmine. Per i
Padri dell’ Oratorie un modello
per rifabbricar la loro chiesa. Il
Palazzo di Stopinigi per la cae-
cia, con un salene blzzarrohche
a
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ha 8 camumini, con 4 apparta-
mentj in croce per i principi, con
altri appartamenti laterali, e con
quanto occorre per 'uso d’ una
caccia che non fa I’ elogio dell
womo. L’ Ivara fuchiamato dal
Re di Porrogallo, e disegnd a
Lisbona il tempio patriarcale, il
. palazzo regio. Ritornato a To-
rino vi fece il palazzo del Conte
Birago, stimato bello e buono,
Ando a Mantova per la cupola
di S. Andrea, a Como per quel-
la della cattedrale, a Milano per
la facciata del Duomo. A Ro-
ma lascid un modello per la Sa-
cristia di S. Pietro, e un dise-
gno per la scalinata della Trini-
1a de’ Monti ; ineseguito I’ uno
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e Paltro, La sua fama lo shals
20 a Madrid per riedificarvi il
palazzo reale, che si era incen-
diato ; ma appena terminato il
disegno mori. L’Ivara fu un
architetto rinomato , sprezzatore
delle piccole fabbriche, voleva
sempre il grande pid dispendio-
$so; ma poco amante dell’unitd,

-della correzione, della semplici-

ta. E pure il suo maestro Fon-
tano non gli avea raccomanda-
to altro che la semplicita, e

-che non temesse mai di pecca-

re per difetzo. 1 peccati degli
architetti moderni sono senipre
‘per eccesso. Egli era di buon
nmore , ainico de’ divertimenti,
¢ del danaro,

LAB

‘ LABERIN’I’O.Ediﬁciou!-
mente intricato che dithicilmen-
te se ne trova il centro e P u-
‘scita, L’ antichitd ebbe quattro
famosi laberinti.

¥, 1l laberinto d’ Egitto era
un ammasso di 12 palazzi ricin-
ti da un solo muro continuato;
# ripartiti in tre mila apparta-
menti, tutto costruito e coper-
to di marmo, Non v’ era che
un ingresso, che portava a di-
werse vie; per le quali si passa-
'Va e ripassava, si ritornava al-
lo stesso luogo, -e non si tro-
vava I’ uscita, Avea colorme &’
una grossezza straordinaria, o-

belischi, piramidi, tempii con un’
infinird d’ idoli: era un panteon.
Vi si vede ancora una volta gran-
dissima, non arcuata, ma pia-
na, e si conserva intatta nom
ostante il gran peso di fabbriche
che ha sopra.

2. Quello dellisola di Creta
fatto in tempo di Minos per o-

era di Dedalo, non era che un’
imitazione della centesima parte
di quello di Egitto, e si cre-
-de che fosse scoperto. Non ne
resta piu vestigio. Quello che
vi descrive Tournefort non ¥
che un condotto sotterraneo na-
turale, che con mille tortuo-

si-
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sitd ¢ interna sotto - il ‘mente
wda . . .
" 3. Per quello di Lemnos vedi
Teodoro . , A

4. 11 laberinto fatto edificare
da Porsenna vicino a Clusio in
Toscana era di massi di pietra
enormi : ciascun lato era largo
300 piedi e alto 50; nel mezzo
era il ‘laberinto, e sopra eran
cinque piramidi di 75 piedi di
iarghezza nella base, e alte 50.

inche noi ci dilettiamo di /-
berinti , ciot di piccoli boschetti
ragliati in vialetti intricati per
ornamento delle ville. Questi
ginocarelli si posson ornar di se-

dili, di figure, di fontane, di.

portici, di una bella torretta riel
mezzo, per cosi temperare I’im-
barazzo. Ma debben esser gran-

di, affinch® la vista non possa

penetrare nelle piazzette; e bi-
sogna che I’ entrata serva anche
alla uscita. f

LACERO ( C. Gialio ) fiori
in tempo di Traiano, in onor
di eui edificd nella Spagna un
tempietto elegante, the ancora
sussiste sotto il nome di S. Giu-
fiano . E' all’ ingresso del famo-
'so Ponte di -Alcantara. Il tem-
‘pietto alto 23 diedi, e largo 14,
turto di granito, ha la facciata

composta di tre sole pietre, e

due colonne appoggiate con uno
stipite, in cui ¢ una celebre is-
crizione per Lacero. Il ponte
poi ® elevato dall’ acqua 200 pie-
‘di, lungo 670, con 6 archi,
ciascuno di 84, e i piloni son
larghi 28. Nel mezzo del ponte
¢ un arco trionfale. Tutto & di

‘granito, Un tal ponte si conser- -

Ya per le ristadrazioni che vi si
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sono fatte. Esso ha dato il nos
me al paese: Aicantara in.A-
rabo significa ponte,

- Rassomiglia melto ad esso pon-~
te quello di Merida, Axgusta
Emerita, fondata da Augusto.
Questo & su la Guadiana, tutto
di grandi pietre, lungo 2575 pie-
di, largo 26, alto 33, con 64
archi. Quivi sono ruine strepi-
tose di acquedotti, di nauma-
chia, di terme, di teatro, di
circo, d’ archi trionfali, di tem-
pii.ec. 5i vuole quella citrd fos-
se del circuito di 18 miglia, e
che mettesse in pit go mila ue-
-mini ,

LAMBARDO (Carla) &’ A-
-Tezzo n. 1559 m. 1620 architet-
td in Roma il palazzino Aldo-
brandini sul Quirtnale, la faccia-
ta di S. Francesca Romana mj-
sta dt dorico e di composito, e
la villa Giustiniani fuori- di por-
ta del Popolo. Com‘gose anche
un libro su le inondazioni del
Tevere: libro povero di fisica,
e o idrostatica , '

LAMBERTO di Kenle nel se-
colo XIII, Una serie di abati
Cirsterciensi edificaron nella Fian-
dra la Chiesa e il monistero di
Dunes. Sette Padri Abati Reve-
sendissimi, I’ ultimo de’ quali
Lamberto, e Teodoro, ne furo-
no gli architetti. Quanti altri
artisri e artigiani = richieggonsi
per cestruire e per ornare un
grand’ edificio, furon tutti mo-
naci dello stesso monistero, il

uagle ne conteneva pilt di 4oo.
1l]Jna gran famiglia 3 a st
stessa ,

LAPO Tedesco n1. 1262 si ac-

quistd fama nella Chiesa e nel

Con-
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Converito di Assisi. Egli divise
1a Chiesa in tre piani: il sorrer:
raneo per il corpo di 8. Fran:
cesco innaccessibile at profani;
il pianterreno con pertico intor:
no serve come di piazza alla
chiesa di sopra per comode sca-
le. Ciascun piano & sostenuto
da grossi piloni di pietra,. In Fi-
renze fece diverse tabbriche ; ma
non resta che parte della faccia-
ta dell’ Arcivescovado, e la casa
del Bargello.

LARGO ¢ lo stesso che gran-
de, ed ¥ contrario al magro e
sl meschino. La natura ci e pia~
cevole per le sue grandiositd e
fion per i suei piccoli dettagli.
1l large di il diletid della faci-
litd . Quando si veggono in gran-
de l¢ forme e gli effetti, si o«
pera ih largo. ) ‘

I capelli sono d’ una finezza
che sfugge la vista, Ma il loro
insieme torma masse Jangbe , che
debbono esser imitate dall’ arti-
sta. : :

Cosl i panneggiamenti debbo-
no esser in pieghe larghe . Una
folla di pieghe strette & contro
P unitd, e produce una moltitu-
dine di piccoli lumi e di picco-
le ombre che stancano la vista.
E se si & obbligato a far picco-
le pieghe, convien distribuirle in
masse larghe: il lume domina
in alcune di queste masse, e P
ombra nelle altre,

L’ opera intera va disttibuita
in masse /arghe di chiaro e di
bruno. Tn questo sele mode el-
la fa effetto, e chiana lo spet-
tatore, il quale da lungi non ve-
de che le ntasse. Se fosse com-
posta di piccole parti di ombre

LAZ
e di Innii, non vi si vedrebbes
ro che macchie.

L eftetto latgo &
delle masse grandi.

Anche il disegno si fa large .
Percio si adopeta lapis non acu-
to, ma smussato che faccia ta-
gli ben nudriti; e poi si stabilis-
cono masse larghe di ombre e
di lumi, lavorando poco queste
wltimes . .

Afhincht la larghezza del di-
segno sia cerrispondente al trat-
to, vogliono essere forme gran=
di, in cui siene emesse le pic-
ciolezze. . .

Ma dal Jargo all’ esagerato non
e che un passo. Alla perfezioné
‘e sempre vicina I’ imperfezione.
E' pero preferibile il troppe far-
go che il magro; € migliore il
troppo grande che il piceolo, il
troppo semplice che il ricercato.
Ma il meglio di tutto & non ec-
ceder niente, e censervarsi nel
bel niezzo. ., . . .

LAZZARETTI son edificii per
la quarantena delle persone pro-
vementi da luoghi appestati e so-
spetti di pestes Vanno percio si-
tuati lungi dall’ abitato in qualche
isoletta o penisola. Debbon es-
servi pill appartamenti -distaccCa-
ti, comodi, sani, con bei giar-
dini. Si pud conseguir la sicu-
rezza pubblica senza - discapito
de’ privatt .. ,

LECCATO. Quell’artista che
non sa lasciar la sua opera a pro-
posito , par che st diverta a Jec-
carla. .

I} leceato & sempre opposto al

an gusto, alla grandiesitd, al
argo, alla liberta, alla facilitd,
alla vivezza. E' condannabile

spe-

il risultato’
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specialmente nelle opere grandi.
Chi ama il Jeecarzo, ama pi il
mestiere che I’ arte. La natura
¢i sorprende per la sua grandio-
sitd, non ci attrae colle sue mi-
nuzie. [l finimento prezioso non
dd morbidezza, come credono i
leccanti ; di un lustro come d
avorio. Le Jeccature Olandesi
sembrano meno finite de’ quadri
Veneziani, che paion fatti a trat-
ti di pennello gettati all’ azzardo.

LEGGIERO . I soggetti che
vichiedono particolarmente Jegge-
rexza nel tratto., nel tocco, nel
colorito, sono i cielt, le acque,
i fiori, le drapperie fine de’ ve-
Ii, i capelli, e tutti gli oggetti
di mebilita,

1l pesante o il grossolano & I’

opposto del leggiero, Ma nell’
imitare oggett1 fisicamente gros-
solani, non ¢ permesso all' artis-
ta impiegar un pennello grosso-
lano, né un tocco privo di leg-
gerexza. -
" 1l Jeggiero decade in frivolo,
La Jeggerozxa ¢ della gioventl.
Sia: cosi vuol la natura. Ma
nen impedisca d’esser corretta
nel disegno, e nella morale .

LEGNAME ¢ stato I’ origine
della bella Architettura, e le ha
dato il sistema d® imitazione. Se
I’ architetto nol perde di vista,
avrd un preservativo contro gl
errori, e contro i capriceii. Il
legno & indispensabile nella mag-
gior Tarte delle costruzioni.

Il legno & composto in tutta
la sua lunghezza di- filamenti u-
niti fortemente da un glutine.
TFagliato traversalmente un tron-
¢o d’albero o un ramo, si veg-
gono esst filamenti in forma
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circali, il numero de’ quali mo-
stra gl anni del legno.

Un seme piantato in primave-
ra produce fra poche segtimane
un gerto tenero erbacg¢o, che si
stende, s’ ingrossa e indurisce ,
e al fine del primo gnuo contie-
ne un filetto legnoso terminato
da un bottone. Questo bottone
si apre I’ anno seguente, e dd un
secondo getto consimile al pris
mo, ma pill vigoroso che sj sten-
de pili e pili presto. E. cosi via
via fin al suo compimento. Ons-
de un albero di yoo piedi 2 for-
mato dagli accrescinienti succes-
sivi, il maggior de’quali non
passa 2 piedi. Gli accrescimenti
conservan sempre le stesse di-
mensioni, §’ induriscono bensi.
In un albero tagliato longitudi-
nalmente si veggono degli stran-
golamenti verso 1l cuore, e ques»
ti sona gli agcrescimenti annua-
li in altezza .

Il bottone del primo cresci-
menta trae la sua sostanza da ca-
nali o da fibre dello stelo. I ca-
nali che conducang il sugq, so-
no tra la scorza e lo strato le-
ghoso [l)rodotto ogni anno. Il
sugo nell’ andar in su farma esse
fibre, e fa agni anno uno strato
di pib intorno alla parte inferiore
dell’ albero . Giunto il sugo al
bottone vi forma pilt getti, don-
de risulta I’ altezza annuale, On-
de nel secondo annp un albere
contiene nel mezzo un filetto ler
gnoso prodetto nel primio anno,
e una strato legnoso che invi-

luyppa esso primo filetto, e di

pit un altso filetto ch’® il cres-

cimente del secondo annp. K

c@sl de’ crescimenti successivi,
' Cias-
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Ciascuno di essi strati @ um co-
o incavate che ricuopre le pro-
duzioni legnose degli anni prece-
denti, e fa al di sopra uno o pidt
getti, che aumentan [ altezza,
e producen i rami. '

I circoli, che si distinguono
megli alberi tagliati traversalmen.
te, sono le basi di ciascun co«
no. Negli albeti resinosi, come
il pino, la parte che separa cia-
scun cono & pill tenera e spon-
-gosa. In altri; ¢ome negli olni,

porosa. In alcuni @ pill unifor-
me e a pena si distingue da’ cer-
chi, tali sono i pioppi, e quasi
turti- i frattiferi , )

Per i legni da costruzione it
pill forte ¢ la Quercia, di cui
dono pilt specie: Rovere; Elce,
Cerro; Escolo. Se si & ebbliga-
to a impiegarlo ancor verde, con:
vien tererlo prima’ nell> acqua,
che ne porti_via il sugo! cosl
non si putrefi, n¢ inverminisce.
F' inutile suggerire che se ne
rofia la parte esteriore, o sia £’
albuarno. Questo zlburno perd
nout va tolto, se I’ albero prima
di tagliarsi sia stato scorticato,
sllora I alburro s’ indurisce ed
& forte al pari del legno.

, La fortezza de’ legni & in ra-
gione del loro peso, e il lore
peso & in ragione della durata
del crescimento degli alberi. Pii
presto gli alberi crescono, me-
80 Fesante e men solido ¢ il lo-
10 legno. Percid la Quercia lon-
feVa ¢ pit forte, E percio nel-
0 stesso lefno la parte inferio-
re & pili solda di quella d? mez-
70, e questa pilt di quella di ¢i-
ma, e quella verso il cuore pin
di quella alla circenferenza, Qure-

LEG

sta diurezza @ in proporzione aa
ritmetica . Negli alberi perferti ,
ciot in quelli pervenuti a tuttg
il loro cresciniento; la durezz
dal centro alla circonferenza e
quasi uguale; ma in quelli che
comincian a deperite, il cuore
t men duro della circonferen-
za, Dunque conviene tagliar
gli alberi giunti alla loto cress
cenza. , .

il peso medio della Quercia
abbattuta di fresco e di 70 lib, -
per pit cubo. E' buono da im- -
piegarsi se ha petduto il —;'del ‘
suo peso, Cioé se pesa 6o lib. Il
suo miaggior disseccamento ¥ di
perderne il § 4 ciod'd esser ri-
dotto a 50 lib. Troppo secco si
spacca ed & nieno forte. Trop-
po verde si piega e si corromipe.

I legni nella costruzione ‘agi-
scoria ¢ per forza assoluta, 0
per forzd relairva. Forza asse-
Juta ¥ quando som tirati per la -
lunghezza delle loro fibre: que-
sta dipende dalla sola grossezza
del legno, e niente dalla lunghez-
24; cosi che vi vuol ugual for-
za per romper due legni ugual-
mernte grossi tirati di lungo,
bencht sieno di lunghezza diffe-
rente, Dalle sperienze tisulta che
la forza assolura del legno di
quercia ¢ di circa 102 lib. per
una linea superficiale della sua .
grossez¢a .

La forza relatrva del legno di-
pende dalla sua posizione . Posto
orizzontalmente su due agpoggx
4i rompe pilr factlmente che 1n-
clinato o in piedi. Allora & me-"
20 forte quanto & pilidungo; la

s sua
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tua forza ¢ in ragion inversa del=
la sua lunghezza.

La forza de’legni posti in pies
di ¢ proporzionale alla loro gros-
sezza e alla loto altezza ; ma pilt
cresce I’ altezza, pilt diminuisce
la forza. Questa forza diminui-
sce in ragion inversa della diago-
nale del rettangolo che forma la
base paragonata all’ altezza. Se
tn trave ¢ grosso 6 polliciy, e
lungo 12 piedi ossta 144 pollici,
moltiplicando 244 per 102 ch’e.
Ia forza di ciascuna linea super-
ficiale, §i ha 14, 688. Molupli-
cando 14, 688 per 36, che sono
i pollici quadrati della base, si ha
528, 768. Diviso questo nume:
ro per 17 che & il nuniero di
quiante volte la diagonale della
base & contenuta nell’ altezza,
si ha 31, 104. Tapto pud sos-
tenere -un legno di quercia del-
le date dimensioni prima di rom-
persi. Dunque affinche non si
tompa mai, non bisogna caricar-
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lo che di 5 ,ciotdi 10 mila lib.

1l le(fno posto orizzontalmen-
te su due appodgi,gi non I la me-
td della forza di quando ¥ ver-
ticale. Ma que§ta forza dimis
nuisse quanto pil cresce la luns
ghezza. Onde se si- moltiplis
ca la superficie per la metd del-
la forza assoluta, e il prodotto
si divide per il numero delle vol-
te che la grossezza verticale e
contenuta nella lunghezza y si a-
vrd la forza relativa del legro.
Per I’ unione e per la disposizio-
ne de’ legni ad uso delle fabbri-
che. V. Di&ionnaire des Ares
€@ Mériers, e Principii & Archi-

tettura Civile .
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_ Depo il legno di quercia @
buono per.la costruzione quello
di abete, e degli altri alberi re-
sinosi s Il castagnoy I’ olimo, la
noce, il cipresso; il larice ec,
sono meno forti, e si spaccano.
In Africa si usa la palma, I’ a-
cacia, la ceiba, il bagbad. In
America il cedro ec. Maij legni
di Europa son migliori. Quelli
d’ Asia troppo secchi, quelli
Africa molli, quelli d® Ametica
troppo’, umidi. 1l legno buone
ha d avere i fili compatti; uni-
formi, copertidi vernice; senza
nodi, senza fistole, senza tumo-
ri e rogna, senza fenditure pro-
dotte da geli o dal sole, e senzd
forami fatti da vermi, Il color
buono ¢ il giallo pallido. I mi-
gliori legni soni pilt pesanti; non
pieghevoli, e rompendasi si roni-
pano in schegge: bene stagio-
nati per 4 in 5 anniy sihan da
far galleggiare nell’ acqua chias
ta, affinche perdano i sughi gros-
solani; e mal digeriti, e conser-
varli al coperto. I legni miglie-
ri son quelli che vengono da’
terreni migliori, in ¢hmi teme
Feerati 4 in situazione alguanto es

vata, ed esposta a tramonta-
na. L’etd propria per tagliarli
¢ quando il crescimento dell’ale
bero comincia a diminuire, e
nell’ inverno .

LEZIONE. Prima di dar le.
zioni di disegno ad un fanciuls
lo, convien esplorare attenta-
mente le sue qualitd, che sono
perspicacia , pazienza, attenizio-
ne, guadra_xrura‘di mente , Sems
sibilita . Si badi a non lasciarsi
abbagliare dalla sua vivaciti: la
si prende per.ingegno, ed ¢ can

tra-
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traria all'ingegno; ella @ un o-
stacolo a riflettere, eacompren-
der gli ammaestramenti.

L’ infanzia & portata ad imi-
tare quanto vede e sente. Qua-
si tutti i fanciulli fanno bamboc-
eii o col carbone, e coll’inchio-
Stro,,0 con carte, e con terra.
$’ingannerebbe spesso chi pren-
desse quella inclinazione, come
una disposizione  decisa per le
Belle Arti. Se poi si osserva
ung giustezza di colpo d’occhio
che 1miti il vero, si posson allo-
ra concepire speranze di buon
successo. Dunque alle lezion:,

Quanto pil1 tenero ¢ il fanciul.
lo, pit facilmente gli 8 impri-
mono i buoni principii. Il tem-
po ¢ prezioso: di 4 in 5 anni
egli ¥ capace d’istruzione, pur-
che gli sia fatta in ginoco. Quan-
to pfu presto egli esercita bene
i suoi membri, pili destrezza ac-
quisteri ; e acquisterd a buon’
ora quella giustezza d” occhio e
di mana che fa I’essenza delle
belle Arti. I pilt grandi Artisti
furon artisti da giovinerti. Mi-
chelangelo di 19 anni maneggia-
va lo scalpello . Raffaello, Cor-
reggio, Mengs mariron giova-
ni, e avean fatto prodigii. Ma
coloro eran genii straordinarii .
Ma senza grand’ingegno non si
posson fare cose grandi. Macon
tutta la grandezaa d’ingegno non
si fa niente di grande, se dall’
infanzia non si mette su la buo-
na strada.

La migliore strada & incomin.
ciar a copisre figure geometri-
che senza riga e compasso, per
meglio acquistare giusiezza o’
ecchio e di mapo. La hellezzg
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de’ contorni delle figure umane
dipende da una moltitudine in«
nunierabile di linee differenti o
di forme interrotte, le quali com«
pongono insieme figure geome
triche miste e variate in maniera
ch’® impossibile al fancinlip for-
marsene un’ ides distihta. Con
minci dunque da_quel ch’egli
pud distinguere, cioe dalle sem.
plici jure geometriche, da’trian-

a’quadrati, da’ circoli ec,

goli,
Principio secco. E qual princia

pio non & seccante. Convien ren~
derlo ameno con qualche giuo-
cherello di qualche usp, e con-
dirlo di utilitd e di diletto a por-
tata dell’ infanzia.

Dopo che P’allievo sapri fran~
camente delineare le figure geo-
metriche senza strumenti; si pas-
si a metterlo a delineare i con-
torni di buoni disegni, sempre
con precisione e con esattezza,
fin alla facilita ,

Frattanto gli s’insegneranna
le proporzioni delle statue anti-
che. Insegnare ® far imparare .
Il ragazzo avrd imparato, 3e col
suo occhig giusto disegnera il
contorno delfa bella natyra con
mano ferma .

E'tempo che studii gli effetti
de’ lumi e delle ombre. E siav-
vezzerd ad adombrare colla stes-
sa puritd e diligenza, Affinche

liene venga piu diletto, adom-
rerd co’ lapis di pilt colori.

Passi indi alla Prospettiva, ch’
® una preparazione necessaria al
disegno, come q]uella che di la
vera intelligenza degli scorcii, de’
varii piani, del punto di vista ec.

Piti che necessaria gli & I’ A,
natomia, e quantQ necessa,rxa.

al-
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dtrettanto facile, percht I’arti-
sta. non ha da conoscer del cor-
po che le parti esteriori.
Dopo tutte queste cognizioni
si applichi finalmentg al disegno
prima della natura, e poi delle
nugliori sculture antiche, Dal
modelio vivente cpnoscerd i co-
lori e 1 moti naturali: .d.ile statue
la maggior bellezza delle forme.
~LIBERTA', Alessandro Ma-
gno volle che i soli nobili, cio®
li uomnini Jzber: esercitassero le
rti Liberali, La rugione chia~
ta. Il nobile deve esser educato
nobilmente, cio¢ ben istrujto ne’
doveri dell’ uomo, e in rtutto
quel che conduce alla beneficen-
za pubblica e privata, lungi da
mi. miseria che lo sottometta
all’ altrui dipendenza. E quale
stupido porrd la nobilta nellg
pergamene , nelle carrpzze , ne’
paldzzi abitati da ricchi oziosi
o viziosi? 11 pill nebile & il pil
ricco di cogniziont urili, e il
pit fecondp di utili azioni, Non
si pud far bene senza liberia.
1 Greci Jiber: portarono leg
Arti Liberali ad uy’ eminenza,
da cui non han poturo mai de-
cadere . I Romani agresti le ri-
guardarono come futili, e lg get-
tarono ai lorq schiavi, e non
ebbero njente di hello se non
da’Greci; vergognandosene poi e
sottomettendosi alla Grecia da lo-
tp ingiystamente soggiogata gre-
¢izzarono , e pill per fasto che
per sentimentp accordarono /-
berrg alle Arti Liberali, e achi
nobilmente le esercitava, e mol-
1 cavalieri e patrizii le eserci-
tarono chi sa come.
La Libsrea ¢ necgssaria in tut-
Diz. B, Arti Tom. I1.
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to. E' meglio viver all’ oscuro,
che subordinare i suoi talenti a
protettori inetti o tirannici.

Tiranni sono anche i Maestri
che burberamente costringono la

ioventll 2 seguire servilmente
e loro prariche: pratiche per lo
pili senza teoria, senza ragiona-
mento. Chi ragiona, vuole che
altri ragioni, ascolta le ragioni
altrui, le confronta colle pro-
prie, discute, e trovandecle mi-
gliori delle sue, ie adotta, per~
cht non ha il capo pieno di st
stesso; viha saputo serbare qual-
che spuzio da farvi entrare i
buoni raziocinii altrni, e slog-
giarne le sue fallacie. Chi ama
& istruire, non comanda, espo-
ne 1 suoi doni con ilaritd e con
dolcezza .

Alla dolcezza del maestro o
del Mecenate corrisponda la do-
cilitd de’giovani. Libers2, o gio-
vani, non & libertinaggio. Li-
berta ® far tutto quel che le
leggi non vietano. Ubbidienza
cordiale alla maestd delle Leggi
€ la base della /iberz3. Le leggi
sono per il ben pubblico e pri-
vato, e sono opera di :utta la so~
cietq4. A chinon piacciono, esca
dalla societd, non la perturbi.

La Jibersa degli Artisti ® di
osservare le leggi del Buan Gu-
sto. I refrattary sieno esiliati dal
buon Gusto,

La libertd porta I Artista a
guella facilita d’ esecuzione, che

A tanta grazia alle opere. Que-
sta facilit§ proviene dalla prati-
ca, dalla destrezza di mano,
dalla vivacita dell’ingegno, eda
una solida teoria . I%unque non
® per giovinetti: sarghbe loro

) fu-
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funesta, se naturalmente la pes-
sedessero, e si lasciassero sedur-
re dalle lodi, senza farsi un ca-
pitale, conie si ¢ esposto all’ar-
ticolo Lezioni.

LIBONE eresse il famoso teni- .

pio di Giove Olimpico nel Pelo-
ﬁonneso, dove ogni 4 anni cele-
ravansi i giuochi olimpiei . Il
tempio era Dorico, lungo 230

piedi, alto 68, e largo 95, cir-’

condato da gran numero di co-
lonne, e coperto di tegole di
marmo ; invenzione di Bisa da
Nasso. Il frontespizio davanti
e di dietro del tempio era or-
nato di sculture. L’interno era
a due ordini di colonne soste~

nenti gallerie, Nel mezzo era

la grande statua di Giove, il ca~
po & opera di Fidia, alta 6o
piedi, eta assisa, e toccava quasi
1 tetto; se si alzava, lo sfon-
dava. Era d oro e d’avorio,
stava in un trono tutro d’oroy
e di gemme, e di sculture; nel
piedestallo erano scolpite molte
deitd in oro. I calzoni e il man-
to di Giove eran cisellati di be-
stie e di fiori: il capo era co-
ronato d’olivo; alla destra tene-
va una vittoria d’ avorio e d’
oro, alla sinistra uno scettro d’
ogni metallo con un’aquila in
punta. Su per la testa gli svo-
lazzavano le sue figlie; le tre

Cruzie, e letre Ore. Questa sta-_

tua era dunque un misto d’oro,
d”avorio, di gemme, di scultu-
ra, di pittura; e d’ ogni genere
di metalli, di bestie, e di vege-
tali. E pure P abilird di Fidia
vi fu approvata da Ciove stes-
s0, poicht finita I’opera, Iar-
tista pregd il Dio che gli mo-
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strasse il $ti6 gradimento. Sus
bito cadde un fulmine nel tem-
pioi contrassegho incontrastabil-
&’ approvazione . Par che gli
antichi fossero alla rovescia di’
noi ‘ . ) .

E’ anche notabile che per pres
servar quell’ avorio dall’ umidita
di quel sito palustre, si umet=
tava & olio il pavimento. AIP
incontro per conservar dall’ ar«
siccio la Minerva su la rocca
& Atene, s’ inaffiava ¢’ acqua .
Meglio in Epidauro; st piantd
il trono d’ Esculapio sopra un
pozzo . )

Forse lo stesso Libone archi-
tettd il tempio di Giunene, an-
che Dorico; circondato di co-
lonne, una delle quali era di
quercia, chi sa petcht : Quivi
era lo stadio per la corsa del
bel sesso, cioe delle zitelle ri-
partite in tre classi, fanciulle,
ragazze , giovani: correvano in
gonnellino che nen arrivava che
al ginocchio: le matrone prese-
devano. Par che gli antichi fos-
sero piut allegri di nof .

LIBRETTO. Ogni Artista ha
& averne uno in tasca per no-
tarvi quanto osserva di rimar-
chevole dovunque egli va. Que-
sto & il pitt bel modo di diver-
tirsi, e cosisi divertiva e si ar-
ricchiva Pussino sprezzatore del-
le ricchezze . ) ,

Disegnare il modello nelle Ac-
cadenie, & disegnare la stanchez-
za e I’ inazioney ¢ in un anno
se ne possoho tare appena ceri~
to s e 1 movimenti dell’ uomo so-
no d’ un numero indefinito. H
modeilo ¢ stentato; convien at-
trappar la natura vivente nel

me~
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fomenta che agisce senza ch’
ella se ne accotga. '
M Jibresro sard un tesoretto
per un osservatore che vi regi-
stra in schizzi” quanto scorge di
pill pregevole in architettura, in
ruine 4 in mobili; in produzioni
naturali, in colori, e in efferti
di lami e di ombre, in gruppi,
ed in tanti altri oggetti ed acci-
denti y che gli serviranno poi nella
composizione delle sue opere.
- Chi lavora ha bisegno di sol-
lievo. Prezioso sollievo , ricrea-
zigne Vera raccorre il tempo in
lrbretss . ,
AAv‘ﬁCENZA. Fu domandato
a Paolo Veronese donde quella
grand’ ombra in un suo quadro.
Egli rispose & una nuwvola che
passa. Uosipassano tante Jicen-
ze che non sono che diferti.
L artista si prende licenza di
comnmetter difetti per trarne una
bellezza . Dunque egli & un or-
goglioso che si presume abile di
ripatare ai suoi difetti con bel-
lezze superiori. L’orgoglio & pa-
ato di disprezzo. Il vero bello
€ senza difetto alcuno. Ma la
‘natura dd un misto di bellezze
difettose. Ma [*Atte non & na-
tura; ¢ imitazione della bella
natura: Ma il difetto dd risalto
al bello. Oibd. Si dice spesso
Peccato che quel bel viso non
abbiz an bel bocchina . Pecca-
minose sono tutte le bicetnizs .,
LIGORIO ( Pirro) nobile Na-
poletano n1. 1580, Architetto di
S.Pietro, fece il deposito di Pao-
b IV, il Casino nel boschetro
&l Vaticano, il palazzetto di
fancellorri a Piazza Navoria al-
hCu}:cagnaf. opere di huona ar-
ety
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chitéttpra. Dipinse anche a chia-

roscuro. Fu ingegnere . La sug
principal applicazione fu su lé
antichitd ; ma le misure son po-
co fedeli. Queste sue opere di-
Segnate di sua inano sono in
gran parte nelli regia libreria
di Torino. - _ ,
LINEA D’APELLE . Niun
giorno senza linea era il motto
del pilt gran pirtore della Gre:
cia. Cio¢ niun giorno senza e
lineare ; 0 sia senza studio .
Plinio_riferisce che Apelle es-
sendo aridato " da Protogene, nor
ve lo trovd; ¢ per farsi cono-
scere prese ax pennelio e con-
dusse ‘col éofore sopra uni. tavo-
la una linda di somma tenuits,
Protogene ritornato a casa , &
veduto quel tratto, pensd subitg
che non poteva essere stato al-
tro che Apelle; ma egli con al-
tro colore condusse in quella stes:
Sa una linea piy tenue ; e poi
disse alla sua vecchia, se ritor-
na colui; mostragliela. Ritornd
Apelle, e wergognandosi di vs
rsi Sorpassato s con un terzo
colore segd le linee , non lascian-
do pi%x buogo a sortigliexza. Pro-
togesie si diede per vinto. Pli:
nio avea visto questa tavola che
si brucid poi nel palazze di Ce-
sare sul Palatino, e I’avea cor-
siderata con avidit3, bericht rion
contenesse nella sua spaziosa lar
ghezza che linee append visibi-
Ii, e comparisse un niente frj
tante opere eccellenti di mpolti
artisti L
Gli eruditi, non gii gli Arti-
sti, sisono_lambiccati il cervel-
lo per ispiegare queste linee te-
Bui e pil tenui segate da una
. pua
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pits tenuissima. M. de Piles non
volle impazzire a scipgliere il no-
do, lo taglid, interpretando quel-
le Jinee per delineamenti di con-
torni fini e corretti. Questa in-
terpretazione ® Ja pill sensata,
ma & contraria alle parole di
Pliaio. Ma se Plinio 5i & spie-
ato male, suo danno. ¥gli non
era artista, ma amatore, e co-
me tale lodava tutte le secchez-
ze de’pennelli sottili, le finezze
de’ capelli e de'peli, e ammira-
va quel ch’era stato ammirato
da altri amatori, che fanno tra
lpro' passare I’ ammirazione di
mano in mano. L’0 di Giotto
non grf che un tratto di mano,
come la linea d Apelle; e se
quell’ O esistesse ancora, mion-
terebbe in una vendira ad alto
rezzo; ma gl’intellifenti lo va-
ruterebbero per quel che vale
un o. Se quelle Zinee d’Apelle
e di Protogene fossero state /i-
nee comele vuole Plinio, il van-
to consisteva a chi avea il trat-
to pilt fino. Il che proverebhe
che il gusto di que’ fameosi tem-
pi fosse duro, secco e meschi-
no, come_fu poi il gotle. Ora
si fa cousister 1l pregio del trat-
to nella larghezza, e nelle mas-
se, e si dice una bella macchia
una barba ben dipinta. Proto-
gene impiegd sette anni sonati
er far un quadro d&’una sola
ggura: bisogna dire ch’ elgli a-
yesse gran gusto a leccarsi.
" LINEADIBELLEZZA. Pa.
‘ rent ha fatto consistere la bel-
lezza in una linea efitzica. Ho-
art pittore Inglese , brave nel-
le carjcature, ha voluto provare
che la linea della bellezza & on-

LIN

degglante , e simile alla letters
S, e percid il ragno che non
ha niente di ondeggiante non
pud esser bello. Ma gli si po-
trebbe dire che il ragno & bel-
lo, percht ha dell’ ondeggiante .
Falconet ha riposta cetal linea
nel rotondo e nello stiacciato.
Altri I hanno pretesa nel fiam.
meggiante, e Mengs nel serpeg-
giante . Insulsaggini ., o
E che #nea ha daver la bel.
lezza? Niuna. La bellezza si
forma & una successione e d’ un
accerdo di linee infinite differen-
ti fra lora. Disegnar la bellezza
in S, in serpeggzante, in ondeg-
grante, in fiammeggiantsa, € ine
dicarne oscuramente la dolcez-
za e la pleghevolezza. Chi vuol
parlar di #nee, dica che la rets
ta tende alla rigidezza gotica,
che le forme composte di linee
che si tagliano angolarmente so.
no dure, che la circolare e pe-
sante; e che la vera bellezza
delle ‘forme @ prodotta da wun
gran numero di- linee differen.
fi, le quali par che tutte tens
dano a tondeggiarsi, e nen si
ritondano mai . :
Leonardo da Vinci, Raffaello,
Correggio , . Caracci ec. hanno
fatto opere eccellenti senza par-
lar mai di /ines di bellezza. Se
n’t parlato melto quando I’ar-
te ¢ decaduta ; ma col parlarne
non si & rimessa.
LINGUAGGIO dell’ arte pit-
torica e il talento di comporre,
di disegnare, di colorire. E una
preparazione, che portata a quak
che esattezza si deve applicare
ai soggetti che si hanno da es
priinere , oo e

N Q“as
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. Qualanque /ingna hon ¥ che
una chiave per aprire un tesoro.
Frattanto molti non fanno che
provista di chiaviy anclie irrug-
ginité,, senza mai aprire alcuno
scrignos Anche alcuni Artisti si
contentano di pessedere il Jin-
guaggio dell atte , e niente altro.
La Scuela Veneziana ha avuto
$pecialmente un tal gusto; uni-
cameate intesa a eattivar gli oc-
chi: Meschina eloquenza quella
di parole e di frasi senza sostan-
ga. Poesia meschina quella di
bagattelle canore e di versi po-
veri di cose.. E che pitture so-
no quelle di Paolo Veronese, di
.Tintoretto, e di tanti altri pro-
.ti Veneti? Si eccettui Tiziano.
Abbondanza senza scelta , lusso

enon gi zioni biz-
garre, ( ti affetta-
ti, epil 1 di drap-

P, tunmuw e nasassv di coleri-
to. IS Pinteressé, ¢ la conve-
nienza; e il disegno, e I’espres-
sione, e, e, e? Cerchinsi altre-
.ve; st trovanoin Cerreggio, ne’
Caracciy in Domenichino; e se
‘le vuoi tutte insieme eminentjs-
sime; eccole in Raffaello. La
.scuola Veneziana neppure in so-
no ha mai pensato d’interessar
mente e il éuore. Reynolds
.da paragona a quel che dice Sha-
espear ad una favola raccentata
da in pazze, piena di ridondan-
2e e dt gran parole, ma che nel
fondo non significa niente.
LOCALE. Il resso @ un ce-
lor proprio d’ un oggetto rdssq.
Ma questo rosso degradato dall®
.interposizione d’ una quantit) pi
-0 meno grande d’aria, ¢ il co-
lore Jocale.
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Questa_degradazione che si ose
serva nella natura, ¢ cid che s
chiama prospettiva aerea., EIISa
non e soggétta a regole fisse co-
me la prospettiva /ineaie. La de-
gradazione @ lpih o menorapida,
secondo che ['aria & pilt 0 men
carica di vapori. Varia anche
secondo 1’ organo della vista: chi
ha la vista pill corta, vede i co-
lori pili degradati. Varia altres}
secondo le ore del giorno, e se-
condo i vari accidenti de’polve-
ri, di nuvole, di strepiti ec. chie
diradanp o addensano diversa-
mente I"atmosfera. L’artista de-
ve tener conto di tutti questi
cahgiamenti, _per dare ai suoi
quaari il giusto color locale,

La Localitd ¥ la qualitd che
non appartiene al generale, ma
soltanto ad un dato oco. Il ne-
ro & una Jocglird degli Africani,
la brittezza ¢ una localitd de’
Calmucchi, 2’ quali disdirebbe
molto la lgellgzza ideale. Fin
qui la Jocalita va bene, e ne-
cessaria ,
~Ma va molto niale, ed & ug
difetto; se ¢ in quelle figure che
debbono essere belle da per tut-
to. I Apollo, il Laocoonge, le
Veneri, i Raffaelli ec, sono d’
una bellezaa universale ; sono
belle dovunque si ha idea giusta
del bello. Ma le figure de’Pit-
tori Veneziani sono figure niera<
mente Veneziane; le figure di

ubens non sono che Fianimina’
g ; ocalird disgustose.

er iscansare sl fatte Jocakiza,

che sono meschinita individuali,

bisogna operare non di pratica,

ma scegliere le parti pi belle

della pils bella natura 4 prendirng
e
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{e forme pincipali e grandi, ed
‘eseguire il bello 'ideaﬁ .

Anche il Paesaggio, bench®
sia un genere subalterno alla
Storia, deve uscir fuori dalla

docalit2,, come han fatto Pos--

sino ; Tiziano, ‘Domenichino,
Claudio Lorenese ec. Ma 1
Fiamminghi non hanno copiato
che bei siti di Fiandra. Un
‘paesaggio Jocale & il lavoro o
una veduta unica. Il bel paesag-
gio ¢ il risultato d’un gran
‘numero di studi, ‘
Il-Ritratto pil d’ogni altro
'ﬁenere ® soggetto alla Jocalita:
a da rappresentare fedelmente I’
individuo collaocalita del costu-
me . L’artista perd deve tacer-
Te quanto pill pud i difetti ; ha
da tarne P’elogio e non la sati-
ra; ha da mertervi del grande,
ha da sbandirne le aftettazioni,
e tutte le futilitd delle mode,
che divengon disprezzabili subito
che cessano di esser mode. Il
ritratto ha -da generalizzarsi al-
meno colla. semplicitd delporta-
fnento naturale. Percid piaceran-
‘o sempre i ritratti di Tiziano,
‘e di Vandick; e percid quellr
de’ Prancesi del secolo XVIII
sond insoffribili,
. LOMBARDO ( Pierro) archi-
tetto e scultore Venet6 del seco-
lo XV . 1l deposito di Dante in
‘Ravenna & opera sua, come la
‘Chiesa di S. Gio: e Paolo in
“Veneziu, la chiesa de’Certosini,
la Tor e dell’ Orologio in piazza
‘S. Marco, il sepolcro del Cardi-
nal Zeno in S: Marco, il Fon-
daco de’ Tedeschi a Rialto, la
Chiesa di S. Maria Mater Do-
quini, la Scuola della Misericor-

1oM
dia , il Chiostro 'di S. Giustina
a Padova; opere tutte semigots-

che,

Martino della famiglia del sud-
detto fece in Venezia la Scuola
di S. Marco consistente in due
ampie sale ben decorate, Forse.
e anche sua la chiesa diS. Zaec-
caria colla facciata a due ordi-
ni. A suo figlio si attribuisce la
chiesa di S. Gio: Crisostomo.

Figli di Pietro furon Tullio e
Antonio, che fecero i pregevoli
bassi rilievi nella Cappella del
Santo aPadova, Tullio architet-

"t0 in Treviso la chiesa della Ma-

donna, e in Venezia la chiesa
-del Salvatore a croce di tre tra-
verse con tre archi fin al tetto.,
" Sante Lombardo n. 1504 m.
1560 della stessa famiglia edi-
ficd in Venezia la Scuola di 8.
Rocco, e il palazzo Vendra-
mini, il 'quale ¥ ben propor-
zionato, ha un bel cornicione,
ma e a tre vrdini corinti. 8t

«crede anche suo il palazzo Tre-
visani, e K_uello di Gradenigo,

LONTANO. Le figure fonta-
ne mostrano sovente la mano e
il talento dell’ Artista, il quale
vi ha miesso meno studio, e pili

‘libertd di esecuzione.

Non si posson dare metodi
precisi per trattare le lonrananze,
Sono soggette alle diverse circo-
stanze de’ cliini, delle stagioni ,
delle ore, . dello stato del cielo
ec. L' ben ordinario che gli og-
getti pill vicini compariscano pit

_solidi di masse, pil1 vivi incolore,

it netti nell’ espressione delle
oro forme che quelli che sona

-pilt lontani. Ma se questi rice-

vono pih gran lume, e quelli ne
s0-
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sono privi, allora i Jowzan: deb-
bon esser pib decisi, ma con me-
no dettagh , . .
Per fare fuggir gli oggetti,
mon & necessario impiegar tinte
grige nelle Jontananze, e riser-
vare i colori brillanti per il da-
vanti. Si posson usar i colori
it ricchi_anche nel Jonzgno, se

veritd lo esige, come se il
Sole & all’ orizzonte, e pure gli
oggetti fuggiranno. La giustezza
de’toni, e non la rottura delle
tinte, ¥ la sola che faccia fuggi-
res gl oggetti,

Per I’ esecuzione, il colmo del-
la perfezione & conservare in
Jontano la franchezza de’ colori
annegandoli gli uni negli altri,
e dar quella indecisione di forme
che la natura per lo pit ci mo-
stra negli oggetti ben Jomzan: .

LOR%VIE ( Filiberto de (“m.
1577 architetto Francese studid
in ;talia, e introdusse in JFrancia

ualche gusto. Il suo@palazzo

ella Thillerie ha un baSamento
continuato ben inteso; tha quelle
colonne joniche ricinte da cin.
.que bande scolpite 3 capriccio
'sono strane. La fabbrica non fu
proseguita da Lorme. Il suo gu-
sto ne’ profili fu secco. V'e di
Jui un trattato della maniera di
fabbricar bene e a poche spese;
‘e un altro su PArchitettura. E-
gli fu il primo a scriver sul ta-
glio delle pietre, ma assai in
confuso.

LUCIDO. E'uninconvenien-
te de’ quadri ad olio, quando i
raggi Juminosi e i yisuali farma-
‘no up angolo retto colla super-

ficie dipinta, Questo lucido spa-

risce quande essi raggi cadono

1nolta durata. Siad

“dyy del

LuC 55

obliquamente. Deve percid una
Pittura ad olio posta vertical-
mente ricever il lume costante.
meante obliquo, o venga dall’al.
to o lateralmente,

Questo Juc:do si perde quando

aria ne ba distrutia la vernice
prodotta dall’uscita degli oli.
Ma ne siegue presto la distruzio-
ne de’colori,

Nelle altre specie di Pitture
questo Juc:do nonha luogo, per-
cht le superficie porose vi assor-
biscon la luce. Ma quella ad o-
lio lgdunsce quando € secca, e

rende un polito che riflette la
uce come la vernice.

Per evitare questo inconyenien-
te, si potrebbe mescolare essenza

i trementina con i colori stem-
prati nell’ olio. Quel liquore di-
vide il corpo grasso, ene impe-
disce il coagulamento, donde il
Jucido . Ma ral pittura none di
ra nondi-
meno nelle pitture di decorazio-
ne esposte a vari lumi.

LUME, Si consideri prima

.quello del Sole nelle sei divisio-
‘ni principali dell’ @léa, del na-

scere, della martina, del mezzo-
torno, del rramontare.
In questt sej tempi il lume va-
ria, e ptende un carattere si di-
stintp, ‘che influisce moltissimo
in tutte le cose della natura, e

merita. I attenzione degli Arti-

sti. Gli Artisti saranno ricchi
d’immaginaziohi, e sapranno far
buon uso delle’ loro ricchezze ,
se contempleranno la Natura do-
yviziosa ugualmente che savia,

.
-

AL-
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ALBA DEL GIORNO.

L’Aurora colorisce dolcemente
le estremitd de’corpi, comincia-
a dissipar le tenebre della notte,
e Paria pregha ancora di vapo-
ri, lascia gli oggetti indecisi.
Se 1 vapori sono menodensi, gli
oggetti sono pit distinti. II So-
le perd non & comparso, dunque
le ombre non possone essere mol=
to sensibili, Tuttt i corpi deb-
bono partecipare della freschezza
dell’aria, e restar in una specie
di mezza-tinta. Il cielo non ha
da esser carico di nubi; e seve
ne sono, neon hanno da esser
luminose che agli orli, 11 fondo
del. cielo vuol essere d’un az-
Zurr0 scuro, pii chiaro perd
verso le sue parti orizzontali,
atlinché spicchi meglio la volta
celeste, e comparisca I’ origine
della luce: quivi il cielo si co-
lorird d’unm incarnato vermiglio
fin ad una certa elevazione con
bande alternativamente dorate
e argentine, le quali diminuiran-
no in vivacitd a misura che s
allontanane dal sito donde esce
I3 lace. _

Tempo oppostuno & questo
per I’ Artista che abbia da rap-
preseritar caccie, amori, accan-
pamenti, prese di fortezzé. Au-
rora rapt Cefalo, Paride Elena,
Adone si separd da Venere per
inselvarsi, Meleagro si pose ad
inseguire il cignale di Calidonia
- «.. quando? AllAlba. Al lume
dell’Alba Alessandre nelle cath-
pagne d’ Arbele M. le Brun lo
fa comparir vittorieso di Dario.

tUM
RASCER DEL SOLE

- Al sorgere del Sole la Naturd
st abbellisce di- colori vivact ¢
brillanti, la gioia rinasce, tutto
si rinvigorisce; Il Sole slancia
i suoi primi raggi su le cime de”
monti, degli albefi e degli edificii ¢
tutei gli oggetti si rilievano sot<
to un bel cielo: le ombre si al-
lungano , e le proiezioni' e i dif-
ferenti piani di tutti gli ozgett?
sone piu distintamente sensibili +
Si suppone il Cielo sereno.

Questo & il momento il pilt
favorevole per i Paesaggi. Paulo
Bril, Claudio Lorerese I’ hanno
saputo cogliere a maraviglia, e
Nicola Poussin ’ha saputo cort
felicitd introdutre in tanti sog-
ge;ti di Storia, nella Guarigione
de’ Ciechi, nel Mose salvato,
nel S. Gio. Battista nell’ acque
del Giordano.

MATTINA

Non di rado accade che Ia
mattina il Cielo s intorbidi, e
clie sorgano venti ¢ temporali .
E' difficil rappresentare questi ac-
cideriti di tristezza. Counvengo-
no perd molto- af soggetti di me-
stizia. Caracci suppose un cielo
coperto e tenebroso nel suo mat-
tirio di S. Stefano pet ispirare
pitt orrore e afflizione.

MEZZODI' .

Pud 1l Pittore imitare’ le vivez-
ze del meriggio che abbaglian
la vista? Ko; dunque nol fac-
cia. Non si faccia mai quel cHe
nen si pud far bene. S'

&
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8¢ coftverrd talvolta trattare
qualche tatto avvenuto al nez-
%0 di, si nasconda il sole tra
nubi, alberi; monti, edificii, e
findichi quell’astro per aleum
raggi che scappano. da. quelle
Interposizioni :  Si badi che al-
lora 1 corpi non danno ombra,
o poca, e che icoleri per la
troppa vivezza della luce com-
pariscono men vivi che nelle ore
guando la lude e pill teniperata.
Vi si applichino dunque colori
rottiy e non mati ‘colori brillan-
ti e interiy, come si avesse da
disputar col Sole per eclissarlo.
Si ossetvi ancora che ciascun
oggetto in questo tempo ha il
suo lume particolare, e la sia
omBra, la quale non arriva agli
oggetti vicini; il che nuoce mol-
to alla fermazione de’ gruppi. Si
eviti dunque pilt che si pud il
meriggio, e quando vi si & ob-
bligato, “s’impieghino poche fi-
gure. I soggetti che piu vi qua-
drano son quelli di riposo.

GIORNO

Le vatiaziohi in questo tempo
$ono pilt considetabili; special-
mente I’ éstate. Il Sele @ il ar-
"dente nel giorno che nella mat-
“tina 4 indora mirabilmente le nu-
Yole, vi si dipinge. Se ha pio-
"vutoy e il Sole ricomparisce; la
natura si riveste di bei color,

e tutti gli oggetti carichi di goc- -

ce_d’acqua divengono tanti spec-
¢hi che si rimandano e moltipli-
€ano i colori degli oggetti vici-
ni. Che scena incantatrice per

t Pittori! :
I pit gran Coloristi si sono
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approfittati di questo tempo, il
quale permette d’ordinare il cies
Jo e i lumi, come pill piace al
Pittore ingegnose, e di fare om-
bre fiere, donde spargansi rifless
si sensibili per far risaltare tutto
il qbadre con vigore. Prova
maravigliosa ne danno i Bacs
canali di Tiziano.

TRAMONTAR DEL SOLE.

L’orizzonte ¢ infuocato, e
quanto quel lume incontra &
tinto di color di fuoco: in cer-
ti tempi & quasi rosso o d’un
arancio vivo; talvolia le nuvole
sono violacce . '

Quanto piti bizzarri sono que«
sti accidenti, pit debbonsi nota-
re, per farne giusto uso. Sono
ben diversi da quelli - dell’ alba :
i colori sono piu risentiti e pilt
secchi. ’ :

CONSIDERAZIONI
v SOPRA I LUMI.

11 Lume si comunica in quat
tro maniere differenti..

1. Dall’ alto cade a piombe
sopra un oggetto, € ne illumina
la parte eminente. Questo Jume
supremo deve dominare, ma
non ripetersi: si richiama sol-
tanto con echi su le diverse
parti della composizione .

2. Il Jums pud strisciare su
gli oggetti: questo va d’ una
tinta pii gaia del lume supre-
mo.; s

3. A wisura ehe il Jume i
allentana dal principio che lo
preduce, s’indebolisce , s} con-

on-
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fonde nella massa® dell’aria, &
finalmente si ha per perduto.

4. Un corpo senza esser diret-
tamente illuminato, pud ricevere
il Jume da un altro corpo vici-
tio, che glielo riflette . ' Questo
riflesso & luminoso a tenore del
torpo che lo ribalza, e di quel-
lo che lo ricéve. Quello che lo
riceve, riceve anche le gradazioni
dell'oggetto che lo comunica,

Si seve anche considerare il
Jume relativamente all’ espressio-
ne del soggetto. Vuol -essere ri-
splendente, moderato, oscuro,
se il soggetto & ilare, tempera-
to, o tristo,

Il tume partecipa del colore
Qe]l’oggetto che lo produce. Se
viene immediatamente dal Sole,
t d’un bianco dorato, -se dala
luna, d’un bianco argenting;
se da una face o dal fuoco, ¢
rosso. Il-lume & ancor differente,
se emana dal Sole puro o invi-
luppato di "vapori, se da una
fiaccola chiara, o da un incen-
dio fumoso. =~ -
~ Quandp il corpo luminoso @
ugualé al corpo opaco, I3 metd
di 3uesto e illuminata dalla me-
‘“

el corpo luminoso, e ’om- -

bra ¥ uguale al corpo opaeo. 1
‘corpa opaco di un’ombra pilt
piccola di se, quandp & men
‘grande del corpo luminoso .

11 corpo illutninatq di pili om-
bre differenti, quanto pill sono
-1 corpi luminasi che lo 1llumina-
»0. Ma- la pilt oscura vien dal
corpo luminoso pit lontano.

a luce, che si riflette da’
corpi durt e levigati, se ne
slancia ristretta e rispleridente.
Pid-larga e meno brillante ‘si

LUM.

thimanda da’corpi_ molli . Perei}
¢ pilt dolce il Jume che si sparge
su le carni di quello che va su
ie ossa. . Le terre lavorate non
compariscon si chiare, come i
ciottoli, le sabbie, gli scogli.
La parte superior delle foglie
¢ pilt lustra, perche & pit liscia
dell’inferiore. Le stoffe di lina
e di cotone per la stessa causa
non sono lucide come quelle dj
seta. Le statune riflettono luce
pill viva, e fanno ombre forti ;
onde se sono buone per la bel-
lezza delle forme , nol sono certa
per trasportar i loro effetti di
fume alle figure de’viventi.

Gli oggetti colpiti dal Juwnse
rimandato dg altri oggetti, ne
prendono il colore, che si mes.
cola col color proprio. Chi pas-
seggia ;l»er un prato, sembra a-
yere del verdastyo,

1l Jume cambia il color pro-
prio d’un oggetto, ma partecipa
di quel colore. E' dunque un
difetto spinEer la luce fin al bian.
co, e Pombra fin al nero.

Gli oggetti sono pili distinti
in un cielo nuvoloso, percht lo
sguardo non & abbagflato.

Le ombre per il ume del sole
sono pilt- decise che per qualun-
que altro Jame ; frattanto sono
senza duregza, purcht non sieno
in luoghi coperti, dove il lume
ristretto fa gli oggetti pi di-
stinti , ) - )

Per avere una dimostrazione
sensibile della degradazione della

-luce, si osservi una galleria u-

gualmente ben illuminata ¢ ador-
na di statue d! marmo biance
collocate in distanze uguali. La
statua pil vicina gli sard pid
chia~
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thiara, e le une sidistatcherar-
7o in bruno su le altre, la se-
‘conda su la prima, la terza pit
in bruno su la seconday; e cosi
¥ia via. Le ombre alP incontro
v’ indeboliscorio quanto sono pili
lontane, cosi che se le statue
fossero di basalto, la prima si
vedrebbe staccata in nero su la
seconda, e la pilt lontana gl
‘comparirebbe la pilt chiara.
Regola generale £ che il pilt
gran Jume deve colpire nel mez-
20 del quadro. Non ne siegue
perd che debba essere un lume
solo. Rembrant ha praticatg co-
si: ma e pericoloso imitarlo. [
migljori Coloristi hanno imitata
la natura, la quale none prodi
ga di Jumi subordinati, I mae-
stri Veneziani- han dato un quarto
“del quadrg al lume principale e
ai secondari, un altro quarto all’
pmbra pili-forte, e il resto alle
mezze tinte. I Fiamminghi han
‘dato mieno spazio al fume, per
“renderlo pili vivo, e hanno fatto
le ombre pilt spaziose e pili for-
‘ti, Ma con questa pratica non
“si tondeggian le figure; pare an-
.zi che ¢ incrostino nel fondo,
S’ imiti attentamente la Natu-
‘ra. La Natura opera in grande.
"Ecco il grappolo d'uva di Ti-
ziano; cilascun acino ha il swo
dume e la sua omdra, e il suo
“riflesso, ma tutti insieme for-
mano una massa grande di. lu-
‘nie e di ombra, Non ne? detta-
gli dunque, ma nel carattere ge-
nerale dell’ opera s’ impiegherd

"la mano maestsa . R
E' importante la scelta de’ Lu-
‘mi. 1l pil favorevole e quello
“che viene dall’alto, s) per-I’ar-
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tista che per gli spettatori. Quek
lo che viene dal meriggio & pid
vivo, ma pill vario; quello del
settentrione & pill costynte; ma

pidl tetro. o .
} g iptrifo degli_artistj & dipin-
gere in [uogo chiuso etti

Jappresentati all’ aperto. Bubens
faceva comre | paesisti, dipinge-
-va 1 modelli slluminati all’ aper-
10 dal Jume generale, e anche
dal Sole.. . | . ,

LUMEGGIJARE ¢ una spe-
cie di pittura fatta su le stampe
con colori sciolti nella gomma.

Si lumeggiano stampe di ve-
dute per la camera ottica,

- Si lumeggiano anche cattive
stampe d’immagini per il volgo.

Ma lumeggiare a caro prezzo
buone stampe di cluadri eccel
fenti B imbruttire il bello .

La. lumeggiatura ¢ utile alla
Storia Naturale, per far com-
prender meglio gl tti co’
.colori .proprii, L'incistione in tal
-gaso non eve esser fortemente
espressa, e jl tono della stampa
-ya.tenuto assai dolce. . K

LUNGHI ( Martino ) archi-
tetto Lombardo del secolo XVI
operd molto .in Roma. Le sue
opere sono la Chiesa Nuova, le
facciate di S. Girolamo degli
Schiavoni, della Consolazione,
delle- Convertite ; il Campanile
di Campidoglio; il Palazzo Bot-
- ghese, Il sup stile fu piuttosto
grandioso , buone modanature ,

-ma non senza difetti,

Suo figlio Onorio fu bishetico,
come si psserva nella Chiesa di
S. Maria Liberatrice in Campo
Vaccino, nell’ altare di S. Pao-
-Jo, nel Certile di Verospi, do-

Ve
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ve fece anchie la gallerid e Ia
loggia, e nella Chiesa di S. Car-
lo al Corso: Egli fece anche il
legista, e il letrerato. .

Ancora pil strambalato fu suo
figlio Martino m. 1657. Basta
vedere S. Antonino de’ Porto-
ghesi, S. Vincenzo e Anastasio.
‘Ma I altar mag%i()re in S, Car-
‘1o al Corso, e la famosa Scala
Gaetani, ora Ruspoli; sono an-
che di suo disegno, e di uno stile

LAU

pih sédo. Irregolare ugualmens
te in architettura, e in miorale.

LURAGO ( Rocco) m. 1590
architetto Lombardo edifico in
Genova il palazzo Doria Tursi
in strada nueva; edificio vasto 4
Tontuoso, & gg asp'edt.to teatra-
e, poco comodo, e di gustq inx
puro. Pie V. gli fece f:bbrica}te
la Chiesa e il Convento de’ Do-
menicani al Bosco sua patria ¢
opeta molto lodata «

& e )Gl

MAC

- 1]

MACCHIE. Sé alcuiie pat-
11 di colore non sono d’ accordo
con quelle che son loro vicine,
fanrio wracchie in un quadro. Se
ne veggono spesso in Rubens,
il quale non fondeva i colort,
nia li metteva sovente P uno a
canto all’ altro. Sw’ muri si yeg-
gono maechie , che paioro ; Spe-
cialmente agli artisti, figure e
gruppi. E pare che parecchi ar-
tisti abbian preso per modelli
delle loro composizieni le ma¢-
ehie de’ muri,
' MACCHINE. Si crede chei
-Pittori antichi non cenescessero
le macchine pitteresche , dove
tutto ha da essere in moto ein
gran moto. Peccato! Eglino cer-
tamente conobbero la bellezza,
il carattere, I’ espressione, la
grandiosir : e conobbero queste
-cose nel grado supremo. Ma le
-idee delle. grandi maechine, ¥i-

piene di figure in grandi movi~
menti, non sono entrate chie nel-
la, testa de’ moderni, non gid di
Michelangelo , di Raffaello, de’
Caracci, di Guido, n¢ di Domre-~
nichino: eglino nen ebbego que-
sta gloria. Questa gloria fu ri-
serbata 2 Cortona, e alla greg-
gia de’spoi imitatori, Giorda-
no ; Solimena ; Corrado ec.

Par che Leon Batista Alberti
dal secolo XV prevedesse il re-
grio de’ macchinisti allor che dis-
se ,, che i pigtori per comparir
5 fettili non sieguono regola nel-
» le loro conposizioni, e met-
4 tON tuito a caso e i tumul-

*§ to, riempiendo ogni cantone :
,, mentre che quegli che vuol
5 metter dignitd nefla sua sto-
» Tia, deve cercare la semplici-
.» t2, Un principe s mostra
,» maestoso coll’ esprimer i suot
» ordini in poche parole, macon
tui
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y titta I* autoritd. L’ abbondan-
» za nuoce alla dignitd. Io a-
mo i quadri come i drammi,
y che jmpieghino meno perso-
» naggi che sia possibile .
7" MACHCA edifico per Carlo
¥ il palazzo di Granada, tutto
di pietra di taglio: la facciata ¢
a bugne con 8 colonne doriche
su piedestalli storiati in bassori-
Jievo, il secondo piano & di 8
¢olpnne ioniche, e al di sopra
sono pilastri. L’ atrio & circo-
lare con portico, con loggia di
colonne, ma con archi, Del res-
to la tabbrica & ben intesa.
MADERNO ( Carlo ) n. 1556
m. 1629 da stuccatore Comasco
si trasmutd in architetto Roma-
no. Le sue prime architetture
furono la chiesa di S. Giacomo
degl® Incurabili, la Cupola di S.
Gio. de’ Fiorentini, la facciata
di S. Susanng. Da queste inae-
chitetture passd al compimento
di 8. Pietro Vaticano, dove non
restava da far altro che compi-
re il braccio d’ avanti come e-
ran gli altri tre gid belli e com-
piti. Il Maderno volle slungar
questo braccio, e cell’ ingrandi-
Te guastd tutto, impiccoli. Da
croce greca ne scappd croce lati-
na, e ne usci un diluvlo di stro;
piature ; navette meschine, la
gran cupola occultata, non pilt
punto di veduta. Egli s’imbro-
glid nelle ruine della chiesa vec-
chia, onde non seppe tirar -
nnoya giunta a dirittura, la in-
clind al meriggio. Nel portico
oi, e nella facciata egli seppe
zeppare quanti pill spropositi
§i posson fare in una gran fab-
" brica. E pure ne riportd tal gri-
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‘do che non si ardiva di ‘porre’

pietra in Roma senza il suo o-
racolo. Termind il:Palazzo Qui-
rinale, vi fece lasala, e lacap-
lla. T'rasportd -dal tempio del-
Pace la Colonna ch’egli eres-
se ( chi sa percht ) a S. Maria
Maggiore. Fece la chiesa della
Vittoria, di S. Lucia in Selce,
di S. Chiara, il coro e la cupo-
la di S. Andrea della Valle: ri-
modernd il palazzo Strozzi, e
Lancellotti; compl quello di Bor~
ghese dalla parte di Ripetta. L’
unica sua opera buona fu il Pa-
lazzo Mattei, trattato con grane
diositd, e con porte ¢ finestre
ben profilate, Diede anche prigs
cipio al palazzo Barbarini,
MAESTRO ., I maorti sono i
gran maestri de’ vivi, Gli anti-
chi di 2 mila anni fa, e i mo-
derni da 2 seceli in qua aminae»
strano egregiamente ¢ gratis.,
Tutta la dithcoltd @ di saperli
consultare . .
.Consultare le opere de’ prede-
cessori norr significa copiarle, e
rendersi loro schiavi. Convieng
studiarle, e farsi emuli a lore,
Ma questo studio non pud farst
se non si & prima studiata ben
la natura. S
Senza que*gran Maesiri il soy
lo studio della natura ridurrchy,
be I artista al punto in cui si
trovd il primo inventore dell’
arte, e i suol progressi non sor-
passerebbero quelli del primeo ips
ventore. Convien coll’ esperien-
za approfittarsi di tuttj i secolf
passati. I’ esperienza ¢’ insegna
a veder la natura. Questa si scuor
pre a tutti gli ecchi; ma gli oc-

chi debhopo imparare a ve Fflda"
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Elta ¢i offre lo spettacolo delle”.
pit belle forme; ma i maestri
¢’ insegnano a discernerle. )
Nel considerar le opere de™
Maestri, convien riceicar i prin-
cipii per i quali hanno operato.
La loro arte & .nascosta; | os-
servatdre I’ ha da. scoprite. E
meglio la scoptird coll’esame suo
proprio; che colle parole d als
tri. Gol suo discernintento distin-
guerd Ifi quelle opere I’ eccellens
te ; I’ ordinario ; 1l difettoso .
Chi si sard pilt africchito de’
tesori antichi e moderni, avrd
pilt  invenzione; purcheé abbia
qualche testa. Chi I’ Ha debole,
" resterd o%pr'esso da quelle ricchez«
ze. E chi I’ ha stortas non sa-
prd ordinarle, neppur conoscer-
k. Ma chi ha suthicienti dispo-
sizioni; e si & ben alimentato
delle cose miglior‘i della madre
natuta,; e de’ principali maestri
antichi e mederni; e ha preso I’-
abitudine di continuantente nu~
drirsene; saprd ben inventare.
L’ invenzione ¢ la facoltd di
wnire in una maniera nuova le
idee ricevute. Da niente, nien-
te, da poco peco. In-ogni ge-
nere st son védute semipre mon-
-fagne partorire sorci; non gi per
Ihancanza d’ ingegnoy ma di buo-
Rna istruzione . .
MAGAZZINI per i grani ri-
chiedon esposizione fresca e a-
sciutta, Per gli olii temperata,
Per I?na lungt dall’ umido. Cias-
cun di quest: edificii vuol esser
isolato, e remoto dalle abitazia-
ni. Pid remoti i Fenili, e le
Polveriere, Decérazione sempli-
cissima che annunzi la soliditd ;
accessi facili, scale agiate. .. -

MAG

MAGIA nel senso proprio ¥ -
ancora intanata con altri errori-
in alcune teste del volgo. Nel
senso figurato fiorisce per le sco-
perte delle Scienze; e per il pro-
gresso e Arti.

La magia della Pittura; della
Scultura, dell’ Architettura, dell®
Incisione , incanta la vista; co-
me la magia dell’ Eloquenza,,
della Poesia e della Musica in-
canta I’ ndito’, , )

Ogni arte liberale ha la sua
magea: La Pittura ¢ la pill se-
ducente colle sue illusioni; e se-
duce per I’ ordinanza ; per la bel-
lezza e per la correzione delle fi-
gure ; per le espressioni; € spe-

L

-cialmente per il vigore del colo-

rito. Dalla vivezza del colorito,
dall’ arnionia e dall’ accordo’ de’
toni vicini,; dalla distribuzione
de’ lumi e delle ombre risulta la
magia di dar rilievo ad un og-
getto che non ne ha veruio, e
gi farlo come staccare dal qua~
ro 3
. La regione delie Belle Arti &
il paese de’ prodigi. Gli artisti
¢on squadre e compassi, con pen-
nelli e scalpelli, sono i maghi
che incantano dolceniente gli oc-
chi ; muovono il cuore; istruis-
cono in mille maniere ; sommi-
nistrano delizie e comoditd, crea-
no, ricreaio quel che vogliono,
fin a risuscitar morti 5 e numor-
talizzare i mortali, e facli com-
parir vivi e attivi.,
Ogni Artista si- creda mago

si lasci andare alla illusione fin

a credersi destinato d’ operar pro-

digi. Chi nod istima la sua ar-

te superiore 3 tutte le altre, re-

sterd canfusa pella falla. ng:ix_:w
i
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& pure con occhio di compassio-
ne chiunque & in altra professio-
n¢. Nella repubblica delle Ar-
ti; ch’® un paesé o illusioni,
gode ciascuno dell’ error seducen-
te di credere ch’ egli porta la tes«
ta superiore a qualunque altro
cori cui si misuta: Ma rari so-
o i giganti: e que’rari si sono

ingigantiti perche si sono creduti.

nani. €he bella magia! . ,
MAGRO 5 secco e oppesto al
g0, al morbidog al grandios

s0: Chi vede la natura in gran:

de; hon la vedrd mial magra.
Nella infanzia dell’ arte; tutto
efa magho i si andava a tastoni
e ¢on timmore. Il timore ¢ I i-
nesperienza generano necessaria
merite magrezza . La magrexza
¢ da per tutto un difetto. E'
perd virth impiegar a_proposité
qualche tfatto fino: La finezza
non & magreziia . :

MAJANO ( Gisubiano da) Fios
rentino n. 1377 m. 1447 sculto-
re e architetto: Per Alfonso Re
di Napoli fece il palazzo di Pog-
gio Reale, ch’ era degnd di con-
servarst;, Era un quadrato con
portici di pilastri 10nici al pri~
mo piano corinti al secondo ;
¢ senza risalti disgustosi . Anche
il cottile era quadro con belle
logge all’intorne, e ¢on sontuo-
sa scala riel mezzo. La portd
del Castel ruovo a guisa d’ arco
trionfale & ancora miirabile. In
Roma egli fece il palazzo e la
Chiesa di S. Marco, il cortil
di S. Dantaso nel Vaticano. E-
li morl a Napoli, e il Re Al
nso volle che cinquanta perso«
ne vestite di lutto assistessero al-
le sue esequie, e che gli si erir

S—"
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gésse nn monnmento di marmo..

MAITANI ( Lerenzo ) Sas
nese artista del secolo XIV e-
resse la fainosa facciata del Duo-
ino &’ Orvieto del gusto che si
dice gotico . .

MALTA & impasta di calce
coni arena, o cen altre materie
consimili, Dalla #«/ra dipende .
tutta la bontd della costruzio-
ne. Per aver buona maira, vi
vogliono buoni ingredienti, in
giusta dose, e stemprati col su-
dor della fronte, cioe per lunge
tempo invece di molta acqua.
Cosi usaron gli antichi, e P ef-
fetto chi ha occhi lo vede. La
miglior ateria ¢ ld pozzolena:
® eccellente anche il mattone
pesto; o tegola, o scorie di fer-
ro. Con queste materie mesco-
late con- calze e con olio di li-
no o di noce si fa una malta
impenetrabil all’acqua. V. Pfin-
eipii d> Architetiara . :
- 'MANDROCLE si rese cele«
bre per quel Ponte di barche sul
Bosfoto; 0 sia sul canale di Co-
stantinopoli, su cui shlo dalP
Asia in Europa la grand’ arma-
ta Persiana; con cut Dario vo-
leva ingoiarsi la Grecia. Per cone
servar la memoria di questo avs
venimento singolare ed effime-
to; Mandrocle stesso ne fece un
quadro, e lo appese a Samo nel
tempio di Giunone coll’iscrizio-
ne: , Mandrocle dopo daver
» costruito un ponte di barche
» nel Bosforo per.ordine del Re
5» Datio, dedicd a Giurone que-
5 $to monomerto, che fa ono.
s re a Samo sua patria, e glo-
1 ta al suo artefice .

. MANIERA, stile, o carattes
re
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te di ciascun artista ® la parti-

colaritd che lo singolarizza e lo
distingue da un altro.

Il giovane facilmente s’ingan-
na col creder gloriosa la manie-
rz del suo maestro: lo imita
percid, e imitg un difetto. Lo
scopo dell’ arte & la bella natu-
ra, e la bella natura si deve ri-
cercare nelle produzioni delle Ar-
ti, e non gid la pratica parti-
colare dell’ artista.

La maniera d'un grand’arti-
sta, per quantosia bella, & sem-
pte difettosa, perche non ® esat-
tamente mai la bella natura; si
risente sempre del suo carattere
personale dipendente dalla sua
organizzazione . A questo difet~
to il servile imitatore aggiunge
il suo proprio proveniente dgal
suo carattere particolare. Ed ec-
co difetti sopra difetti.

Per preservarsi da questo con-
tagio, convien riflettere che i
maestri non sono grandi per la
lor maniera, ma per le bellezze
che sono nelle loro opere. Per
meglio conoscer le hellezze non
bisogna attaccarsi tenacemente
ad un maestro, e prenderselo
per unica guida. Gli si rimarrd
molto inferiere . Non si diviene
grande che coll’osservare le co-
se migliori de’piti grandi, e con-
vertirsele in suga e in sangue.
Raffaello .

Dalla manisra sempre pil o
meno difettosa viene il vizio del]®
Ammanierato .

Si dice ammanierate I affet-
tato. Affettazione & una pessi-
ma imitazione della semplicitd ,
della naturalezza, della nobilta,
delle grazie. -

MAN

Si ¥ ammanicrata per eccess
S0, se si esagera, e § ingigan-
tisce; 0 per difetto, se s’ 1mpijc-
colisce; o, per improprietd di tor-
me, di disposizione, di espres.
sione, di colori ec.

Si @ anche ammanierata per
ripetiziane frequente delle stes-
se cose. La natura @ infinita
nelle sue modificazioni .

Giovani, osservate 4’ gmma-
nierate in quanto disprczzo egli
¢ nel mondo, Osservate i belli
originali nella loro semplicita
quanto sono stimati in ogni ge- -
nere. I nobili personaggi di Raf
faello, le sue savie disposizioni
la sua correzione elegante, 11
colorite verp e forte i Tizia~
no, le grazie di Correggio e di
Guido, I’ espressioni 51 Domie-
nichino. Ecco le helle mgniers
che incantano oguuno, né pos-
sono prendersi che per pregii,
come quelle che pili si accesta«
no alle bellezze della natura,

MANLIO ( Ferdinando) ar~
chitetto Napaletano del secola
XVI. costrul I’ Ospeclale della
Nunziata, apri le strade di por-
ta Nolana, e di Montoliveto,
ingrandj la grotta di Pozzuali,
disegnd il ponte di Capua, e pro-
sciugd diversi terreni palustri.

ANO maestra, di buona ma-
go . Raftaello adoperd pili la tes
sta che la mano ; in malte sue
opere si servi delle man:s de’suoi
alligvi, Ma senza destrezza di
mano la pil gran testa rimane
inerte. Le Arti sono nulle sen.
za I’ uynione della teoria colla
pratica .

In Olanda Cornelip Ketel do-
po avere per 2q anni maneggias

tq
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to.it pennpéllo, si diede a dipin-
ere colle dita: vi riusci. Indi
ipinse colle dita della sinistra.
Dunque giunse a dipinger co’
piedi, Questa bizzarria non mo-
stra altro se non che si pubd con
difficolta far male quello che
facilmente si puv far bene, E-
gli perd diceva bene, che tutto
sgrve @i strumento quando si ha
ingegno . Ma ebbe torto a la-
sciare uno strumento facile per
un altro pi difficile.

E' difficile lavorar bene colle
mani, e colle altre estremitd del

corpo .

N%ANEGGIARE il pennello,
lo scalpello, la riga e il com-
‘passo, e un niestiere, o la par-
te manuale delle Arti,

I maestri della Scuola Roma-
na e Figrentiha non furon ec-
cellenti in questo meccanismo,
il quale fece gran progresso nel-
le scuole inferiori. I’ arte ha
degenerato, quando questo nie-
stiere & divenuto pill seducente.
Non perd si deve trascurare; &
anzi necessario al piacere degli
occhi. Per il piacere degli oc-
chi I arte esercita il suo imperp
nel cuore e nella mente.

MANSARD ( Francesco) n.
1598 m. 1666 uno de’pili rino-
mati architetti Parigini, laborio-
50, e di talento, Fece in Pari-
i molti palazzi, di Contl, di
Eeuillon, di Tolosa ec. Tra le
sue opere principali ¢ la faccia-
ta (e’ Minimi, in cui impiegd
il dorico colle metope pertetta-
mente quadrate, compenetrd ba-
si e capitelli, Egli & I’ invento-
te di quell’ appartamento sul tet-
19, che i Francesi chiamano al-

. Diz, Bel. Arti T. 11,
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la Mansard: invenzione non fe-
lice; metter. una casa su I alira
¢ contro I’ unird. Questo archi-
tetto non era mai contento de’
suoi disegni, disfaceva, riface-
va, mutava, approvava, disap.
provava : diferto di testa non
perspicace.

Giulio Arduino n. 1647. m.
1708 prese il cognome di Man-
sard per esser figlio d’una so-
rella del predetto Mansard. For-
se niun architette ha fatta tan-
ta forruna quanta ne fece Ar-
duino sotto Luigi X1V . Twute
le fabbriche di quel sontuoso Re
furon sue; Clugni, 7rianon,
Marly ; le piazze di Luigi XIV
delle Vittorie; S. Ciro, 8. Cloud
ec. La grandissima tu Versa-
glies, detinito Favorito senza
merito: non ha di bello che P
Aranceria decorata di colonne
doriche. Ne Arduino ebbe al-
tro merito che del fuoco d’im-
maginazione; delresto era scor-
retto, e prodigo di ornati.

MARCHIONE scultore e ar-
chitetto d’Arezzo del sec. XIIL.
Fu scelto da Innocenzo III. per
fare in Roma I’ ospedale di S.
Spirito, lachiesadi S. Silvestro,
la Cappella del Presepe, Torre
de’ Conti, la sola fabbrica tut-
tavia esistente. In Arezzo egli
eresse1a Chiesa della Parrocchia
colla facciara a tre ordini di co-
lonne,, quali minute tutte scol-
pite, quali a spira, altre gccop-
piate a due a due, altre affascia-
te a quattro a quattro su men-
sole eftigiate in bestie. Tal era
il gusto di quel tempo, in cui
P architetto scultore impiegava
scultura invec;: di architetture:

Con-
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Confonde le due leggi a sé

mal notte .

MARGARITONE d Arezzo
pittore, scultore, architetto dal
secolo XIII, fece in Ancona il
Palazzo de’Governatori, e lachie-
sadi S.Ciriaco. Nella sua patria
prosegui il Duomo disegnato da
Lapo. Eglituori di 77. anni con
piacere, indispettito di vedere
scemato il suo credito a misura
che cresceva quello de’ professo-
gi giovani. Vizio generale de’
vecchii, ne’quali tutto & duro.
Contro questa durezza il preser-
vativo ¢ lo studio continuo, e
star al giorno delle nuove sco-
f:rte s le quali dimostrano che

ragion umana fa sempre qual-
che progresso. _

MARINA degli Antichi, Non
dispiacer ai giovani artisti il
trovare in questo Dizionario al-

uanti articoli principali spettan-
ti al coseumie degli Antichi. Vi
troveranno come in abbozzo Ma-
rinay Milizia, Nozze, Pompe
funebriy Riti Religiosi, Trionfi,
Vesti. Queste nozioni prelimi-
nari serviranno al giovane stu-
dioso per meglio erudirsi colle
sculture antiche, colle opere de’
‘moderni che hanno studiata I’
antichitd, e colla lettura degl
autori che la trattano espressa-
mente.

E' pil1 che vano cercar !’ ori-

ine della nevigazione. Ella ®
inventata da tutti i popoli che
abitano su le sponde del muare .
I Selvaggi veggon fluttuare de-
gli albert, e ne incavano qual-
cuno per farne un canotto ; Ov-

MAR

MAR

vero ne riuniscono pilt, e ne for-
mano una zatters. Ecco per P
artista i soggetti della prima in-
dustria nautica.

I Greci ebbero moneyls, ciot
canotti ihcavati in un albero. I
Romani li chiamavano trebariz,

erche fatti d’un solo trave. Se
linio dd ai Germani camorz: di
3o uomini, bisognd supperre che
gli alberi allora fossero d’ unma
grossezza enorme .

Ciascun popolo si faceva i ca-
morti de’ materiali del suo pae-
se. I Bretoni li costruivano di
rami flessibili, e li coprivan di
cuoio, altri di vinchi, e altri
di scheletri di pesci cetacei. GH
Egizii n’ ebbero di Eapiro, e an-
che di terracotta bella e dipin-
ta: bisogna dire che stimassero
ben poco la loro vita.

Omero fa navigar il Re Ulis-
in una gastera costruita colle sue
proprie mani regie. Si pud cre-
dere che tutta la flotta Greca
di mille vascelli condotta da A-
ganiennone Re .de’Re, se nom
era di zattete, non sard Stata
che di battelli; o al pit al pilt
di barche pescarecce. E una bar-
ca pescareccia sard stata la na-
ve Argo, in cui gli Eroi ma-
novravano nella spedizione de-
gli Argonauti famosa, e pecore-
scamente famosissima ancora pilt
delle nostre di Cristoforo Co-
lombo, di Anson, di Cook. Po-
veri antiquonmani !

I Romani fiori coriobbero [a
matina che rella seconda guerra
Cartaginese. Le loro navi o bar-
che erano a remi, e la battaglia
navale era come la terrestre,
poich¥ una barca si abbrancava

coll’
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poll’ alera, e si battagliava su
le panche come in terra.

~ La Poppa eta alta, arcuata
a guisa di tenda, variamente or-
nata, e coll’immagine del nume
tutelare . In popga stava il co-
mandante e anche il fariale,

La Prua era a testa d’ uccel-
lo, e percid rostro, il becco,-a
livello dell’ acqua, arntato di ra-
me o di ferro. Qualche prua a
vea pill tostri, ma non tutti &
becco alcuni erano a teste di
varie bestie, per impedire che il
tostro noh s1 impegnasse tanto
sella nave nemica da non po-
ternelo pitt trar fuori; il che
avfebbe cagionato i naufragio
di tutti i due bastimenti. An-
che la Prua era ornata di pit-
ture o di sculture; e dalla im-
magine ptincipale prendeva no-
me la nave.

Le navi da guerta, ciot le
galere eran a pid ordini di re.
mi, come si vede nella Colon-
na Traiana ein altri momumen-
ti, e nelle medaglie. E benche
questi ordini non fossero per-
pendicolari I’ uno su I altro, ma
a scacchiere, nondimeno erano
imbarazzanti . Percid sotto, Au-
gusto, mon i facevano che a 3
ordini, e poi ad un solo.

Le havi piti grandi non avea-
no che un albero con un’an-
tenna e con una vela di forma
& di materia diversa. La vela
de’Greci e de’ Romani eta di k-
10, e triangolare, vela latina:
talyolta mettevan altre piccole
vele 2 poppa e 3 pfua,

. Ie ancore furone gran tempo
ignote: le barche s tiravan in
trs . I saufjagi ean frequen-
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$i, ancorcht le navigazioni fos-
sero ben cotte .

Nelle battaglie le navi alza-
varo fipari e torrette per i coms-
battertti; e si abbassava I’ albe-
to. Sicombatteva con tirar pie-
tre, dardi, falci, fuochi, e mus- .
se di_metallo a foggia di de/fi-
#o. Siveniva finalmente al ram-
paggio, e uncinatesi le navi vi
$1 gettava un ponte, e st coni-
batteva come in terra.

MARMI quanto pil puri, ‘e
d’ un grano pitt fino, pi durd
sono, e resistono pit alle ingiu-
tie dell’ atia, - )

patola Marmo significa lu-

stro; onde gli antichi davan que-

sto nome ad ogni pietra che ac-

quistava lustro, Ora per miarmo

s’ intende quella pietra calcaria

ch’® suscettibile (ﬁ pulimento .

’origine de’marmi vien dal-

la decomposizione de’corpi or-
ganici marini,

L’architetto usa i marmi per
decorare. Decori pure, ma do-
ve e come Conviene, e per I’at-
monia de’colori impiegando va-
tie sorti di marmi, consulti quel-
la parte di pittara tiguatdante
il colorito. ‘

Lo scultore non scolpird che
marmo bianco. Di rado fard
uso del nero, del rosso: mai
de’ marmi misti per statue, se
non fosse per qualche panneg-

giamento . L

MARTINELLI ( Domenico)
Lucchese n. 1650 m. 1718. In
Roma fu letrore di Prospettiva e
di Architettura. A Vienna die-
de il disegno per il palazzo di
Liectenstein, e accudi a molte
fabbriche di.peuti, di fortifica-

zio-
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‘ziont, e di palazzi per la Ger-
mania. Acquarellava con fi-
nezza , arcuiteiiava  passabil-
‘mente; N4 €ra avaro e insocie-
vole .

MASCHERINO ( Ortsviano)
- architetto Bolognese comps sotto
Paolo V il palazzo Quirinale col-
la scalaa lumaca, tece la chiesa
di 8. Salvator in Lauro in #isalti
e con colonne mal impiegate.
Con pitt semplicita trated lu Fac-
ciata del palazzo e della chiesa
di S. Spirito, ma non cosl quek
le della Scala, e della Traspon-

tina. .

" MASSE & ombra e di luce so-
no quelle grandezze che fissano
lo spettatore.

In un quadro perd una gran
massa (i lume non deve esser
tagliata da una sola gran massa
‘d’ombra . Questo effetto & vivo,

erche & raro, ne deve diventar
maniera costante d’un arti-
sta. Non accade che in un luo-
fo rinchiuso illuminato da” un
ume che passa per un’ apertura
ristretta, o da un lume artificia-
le. Questi effetti singolari sono
stati ricercati dalla Scuola Olan-
dese, la quale anche in questo
ha ristretto i limiti dell’arte.
Se qualche volta ¢ permesso di
"rappresentar la natura nelle sue
singolaritd, molto pill si deve
‘rappresentarla nella dolce armo-
nia che fi il suo carattere prin-
cipale.

I Veneziani sono stati i pil
gran maestri nell’ arte d’impie-
gar i lumi e le ombre in grandi
masse, senza comparire di cercar
-opposizioni viplenti. Raffaello,
Correggio, Pussino -non hanne
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mai affettato questo artificio di
grandi lumi e di grandi ouibre.
Ne’ ioro quadri gli oggetti sono
nelia grande aria, e 1n campa-
gii aperta, dove non si veggo-
no queste parti forti diluce e di
oscurita. Molti non aftettano
tali contrasti che per occultare
le scorrzzioni del disegno.

Se questi sono eccessi , & perd
vero che la natura colpisce i
sensi per le masse, e non per
i dettagli, onde convien imitarla
nel grande e non nel piccolo.

MASUCCIO n. 1230 m. 1305
architetto e scultore Napoletano
termind nella sua patria Castel
nuovo, la Chiesa di S. Mariala
Nuova. Eresse I’Arcivescovado:
in gotico, ma in S. Domenico
Maggiore diede qualche lampo
di gusto, pit ancora in S. Gio.
Maggiore. Tra gli altri palazai
egli fece anche quello di Colomn-
brano.

Stefano Masuccio sno discepo-
\ -~ o -
lo m. 1388 ebbe un poco pilt di
gusto. Fece la Certosa di S,
Martino, il Castel S. Ermo, le
Chiese di S. Lorenzo, e di S,
Gio. a Carbonara. La sua ope-
ra pilt rimarchevole & il Campa-
nile di S. Chiara, da lui dise-
gnato a cinque piani come ele-
menti ai cinque ordini d’archi-
tettura, ina ¢ rimasto al terze
ordine .,

MATERIALI. La solidit
delle fabbriche dipende 1. dalla
scelta de’ materials, 2. dal loro
impiego .

1. Per la scelta I’artista ha
bisogno di Fisica, e pill ancora
di quel che si chiama owesza’.
* g, Per lénpiego cewviene' -

ver
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ver rignardo 1. allaguantird: mn
risparmio mal a proposito-cagio-
na debolezza e ruinaj I’eccesso
porta dispendio, e offende la vi-
sta. 2. Alla diszribuzione: ipiu
deboli &’ impieghino dove si ri-
chiede menoforza. 3. Alla con-
nessiome , la quale consiste ad u-
nire i materiali: fra loro che ne
risulti un giuste equilibrio di
forze. _

Vi son de’ pesi che agiscono
verticalmente da su in gilt; tali
sono i muri dritti. Alri spin-
gono a destra e a sinistra; e per
ogni verso, comele Volte. Per
calcolarne la pressione, bisogna
misurarne la curvatura; quanto
pill questa sard abbassata, mag-
giore sard la spinta. Altri han-
no una pressione orizzoutale,
come 1 solai, itetti, e alquanto
in linea obligna. Convien dun-
que calcolare . Dunque I’archi-
tetto ha nscessitd di Matemati-

che. :

MATTONI, Pietra fattizia
composta di argilla stemprata,
impastata, che si mette in una
forma di legno, e si cuoce al
forno, dove diviene rossastra,
e ben consistente per la fabbrica.
- La bontd de’muatron: dipende
dalla qualitd dell’ argilla, dal
nettarla d’ ogni sassolino e d’al-
tra materia impura; dallo stem-
prarla ben bene, dall’impastar-
la a devere, e dal darle un giu-
sto grado di cottura.

I’ uso di fabbricar con matto-
ni ¢ antichissimo. Le maraviglie
di Babilonia eran di marron: .
Mazzoni anche in Egitto, e in

recia, e in Roma.

‘Ma si usaron prima mazroni
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crudi seecati al sole. E- se ng
fecero de’ si grossi; che avean
cinque palmi per ogni verso. E-
ran cubi. a non si potevan
adeprare che dopo cinque anni:
tanto tempo vi voleva per sec-
carsi. Se ne facevan anche d’
una polvere di pomice si leggiert
che galleggiavang nell’ acqua .

a que’ buoni antichi siaccorsero
che 1 mareoni cradi duravan po-
co. Infatti non se n’® mai ve-
duto uno- nelle fabbriche anti-
che. Pensaron dunque di cuo-
ceri. )

1 mattoni cotzi non si stabili-
rono veramnente in Roma che

'sotto gl’ Imiperatori . Se ne usa-

rono di tre dimensioni, I pic-
coli quadrari di 7 i. pollici, e
grossi 1%. T mezzani 165, e

grossi 20 linee, I grandi 22 polli-
cie grossi 22 linee. Se ne fecero
anche de’ triangolari . I triango-
lari si adoperavane per rivesti-
rei muri di pietrame, mettendo
la punta in dentro- per fare pil
lega col massiccio. E_ per legar
meglio I’ interno  coll’ esterno
mettevano ogni quattro piedi u-
na o due file di mattoni quadi,
I mattoni grandi servivano per
gli archi e per le volte. Gli an-
tichi non usaron mai de’nostri
mattoni lunghi.

La fabbrica di mattons si sti-
ma la pilt forte di qualunque al-
tra, perche attrae pill il cemen-
to, e ne forma una sola massa.
Questo & ben comprovato dalle
abbriche antiche, le %uali do
tanti secoli sono pit forti che
mai, A quest’effetto mettevano

e

)
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i Romani molta diligenza in far
i matton:. Vi frammischiavano
una polvere d’un certo tufo pe-
sto, che ora si chiama sperone.
E' giallastro, e al fuoce diviene
rossigno . V- imprimevane anco-
ra i nomi di qualche personag-
gio, Il che & una riprova delfa
cura che si prendevano d’una
materia cosl interessante.

MAUSOLEO. La vita de’
morti ¢ nella memoria de’vivi,
Per qresta memoria si son in:
ventati sepolcri grandiosi . 11 pilt
grandioso fu quello di Mausolo
Re di Carja, donde Mansobei .

Ne’ mausoles antichi la parte
essenziale era ’Architettura; ta-
li le Piramidi , e le Mol di
Augusto, di Adriano, di Cecilia
Metella, di Plauzio ec. Ne’ bas-
si tempi un’urna col cadavera
distesovi sopra. Noi altri mo-
derni abbandoniamo tutto allo
Scultore. Egli ne fa un poema :
vi mette urna, e sopra il per-
sonaggio in piedi, o a sedere,
o genuflesso, con molti simboli
su, git, di qua, di I,

Il far deglt antichi era pill na-
turale e pitigrandioso. Il nostro
& pill conveniente per entro’ le
chiese, dove ordinariamente si
mettono i mausole:. Ma perche
ficcarli entro chiese? V. Monu-
mento . ‘

MKLCCANISMO, La parte
intcilettuale dell’ Arte conserverd
sempre il primo rango, ma I’ar-
tista non DUd esdriuei:a  senza
un felice meccanismo, <io° seaza
Popera della mano. Per il senso

radevole della vista han lesue
idee da passare al cuore e alla

mepte de’riguardanti . La-rap:
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resentazione della natura visibis
e ¢ il mezzo ch’egli impiega
per parlare al pensiero ; deve egli
dunque possedere tutti i mezzi
meccanici conducenti ad una bel-
la rappresentazione della natura
visibile, : .

Tutti questi mezzi meccanics
si riducono in rappresentar un
oggetto qualunque in maniera
che se ne concepisca il zuzzo
insieme senza che le sue parti -
subalterne ce ne distraggano,

Se Partista esprime preziosas
mente ciascuna piccola parte d?
oggetto, ciascuna piccola parte
c1 distrarrd, e cos} distratti per
ogni verso, non vedremo nien-
te; come niente si ascolta, se
20 persope parlan tutte i un
colpo. Talt distrazioni non so-
no semplicemente inutili, sono
pregiudizievoli ., .

Si_abbraccia ‘ad un colpo d*
occhio una scena che offre la
natura; ma vi sono mille par-
ticolaritd che non si rimarcano.
Nella stessa scena vi sono cese
caratteristiche, e queste ci fan-
no impressione, “Or questo gwa-
dro della natura ¢ quello che I’
arte deve imitare. La natura

randemente osservata detta le
Fe i del meccanismo dell’ arte,
’arte non deve esprimere
che Pefferro generale, e le cose
caratteristiche, perch® noi non
vediame che queste e il tutto
insieme. L’artesi ha da prestare
alla nostra ‘tacoltd di vedere.

“Onde il pittore nen tratterd un

paesaggio come loscrutatore Bos
tanico.
La perfezione in tutte le parti
e i tutety-i generi della Pi:lullm’
. al-
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dllo stife il pii sublime " della
storia fin all’ imitazione della
natura morta, dipende dalla fa-
coltd & abbracciare ad un colpo
Qocchio il tutzo insieme della
camposizione , il zurto insieme
dell’ espressione , #/ tuzzo insieme
dello stile generale del colorito,
il. tusto inszeme del chiaroscuro,
il tuszo énsieme di ciascun og-
getto, il guale preso separata-
mente pud esser I’oggetto prin-
: dpale dell’artista, Questo & il
© gran. meccanismo di Raffaello,

di Correggio, di Tiziano, di

Domeniceﬁino, di Mengs.
. Non si ¢ mai grande senza
negligere le picciolezze. E' una
perdita di tempo finir preziosa-
mente le parti subalterne e me-
echine ,

Chi sa generalizzare e riunire
gandi idee per formarne un rus-
t, esprinerd veritd grandi in
poche hnee. Noxliwpemb si deve
essere inesatto. Ma D esattezza
deve tendere al suzto e alle parti
caratteristiche . La ricercatezza
ne’dettagli & un veleno per I’ef-
fetto generale,

- E' meccanismo falso il delica-
to, il finito, il brillante. Il ve-
10 meccanismo € nella veritd,
nella semplicitd , nell’ unitd del-
la natura. E il massimo mecca-
nismo ¢ ne’soggetti pill snreres-
santi . ‘ .
-MECENATI, protettori,pro-
motori . Intelligenti giovano,
ma ignoranti nuocono ‘moltis-
simo, e tanto. pill quanto pilt
sono Signorazzi. o

Per lo pib si giudica legger-
mente in bene de’ talenti, e leg-

garmente in male de’ talenti for-.
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mati. Diquesti due giudizii, i
primi son falsi, i secondi in-
giusti . _

Ma donde questa foia degli
womini potenti a decider cosi
senza cognizione e senza giusti-
zia? Dalla stessa loro potenza.
La superiorita solleva all’infalli~
bilitd: infallibili non sono 1 soli
Papi. .

Protegger talenti perche si pa-
gano, ¢ vanitd; e la vanitd &
debolezza di spacciar vantaggi
che ci mancano. Proteggere per
titoli e per ranghi @ orgoglio;
e I’orgoglio @ (%i credersi  pos-
sedere pregi-che non si hanno.

.Chi si lagna di mancanza di
mecenati, si lagni piuttosto dell™
eccesso _di mecenati ignoranti.

MENSOLA ¢ come una tavo-
letta che sporge dalla. fabbrica
per sostenere cornici, figure,
vasi ec. La mensola stessa & so-:
stenfita da un piede, che none
piede, ma & un cartoccio in-
cartocciato in volute d ogni
razza. E tutto questo si crede
ornamento. Il Borrdmini cre-
dette di adornare S. Gio. Late-
rano coll’ impiegar mensole per
sostener le colonne delle nicchie
nella navata maggiore. E quella
navata maggiore ¢ creduta bella
da chi non conosce il bello. E
qual bellezza in tali sporti po-
sticci, che non sono in natura,
ne nascono dalla fabbrica? An-
che nel Palazzo Farnese le inu-
tili colonne alle finestre sono so-
stenute -da mensole sempre ridi-
cole. '
MERCIER ( Giacomo le ).
A che serve numerar le sue o-
pere architettoniche. La princi-

pa-
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pale & la Sorbona ordinatagli
dal Cardinal de Richelieu, e
formica di tutti gli abusi,

MESCHINO eil disegno se
di piccole e strette forme. La
composizione & meschina, senon
spiega turte le ricchezzedel sog-
getio. Meschina eI’ esecuzione,
se ¢ timida e secca. Meschino
e lo stile, se @ piccolo, freddo,
leccato. Il genere & meschino,
se piccolo in se stesso non eri-
levato dalla bellezza dell’ esecu-
zione. La scelta pud essere sl
meschina da non peter essere so-
stenuta da veruna risorsa dell’ ar-
te. Tal & quella di certi Pittori
Olandesi che si sono avviliti ne’
pilt sucidi soggetti di pidocchio-
si e d’ubriacht. Frartanto quel-
le abiezioni si comprano a pe-
s0 d’oro. Che direhbberoi Raf-
“faelli e i Passini, se vedessero
questo oltraggio che la ricchez-
za fa all’arte?

MESTIERE ¢ ogni arte mec-
canica e manuale. Anche le Ar-
ti Liberali hanno il loro mecca-
nismo; ma questo lore meccanis-
nio richiede del talento .

Il mestiere della Pittura non
si ristringe al solo maneggio del
pennello. Abbraccia ancora il
talento di ben disegnare, d ag-

gruppare, di disporre i coleri e

1l chiaroscuro. Chi possiede que-
ste_parti del mestzere pittorico
sard um buon pittore. Ma non
percid sard un areista- dinge-

0.

La bellezza e I’ espressione co-
stituiscono I’arte. La bellezza
non pudsussistere senza I’ espres-
sione. La sola espressione di la
vita; e Ia bellezza nen pud es<
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ser bella se non ¢ vivente: ella
& il prodotto d’un corpo bello,
intelligente , e senziente .

Allincontro I espressione pud
sussistere senza bellezza . Quindi
non pud ricusarsi il titolo d’Ar-
tista ad Alberto Duro, e a Rem-
brandt, i quali fecero cose es-
pressive , ma non belle. Raffael-
lo unl I’ espressione alla bellez-
za, ed & 1l principe dell’ arte.
E tanti Pittori che posseggone
il solo mestiere della Pitturs,
sono artigiani buoni e anche ec:
cdllentt, ma non artistr .

METICO fece in Atene una
piazza che portava il suo nome;
e lo stesso nome avea un altro
edificio dove si teneva tribunale .
E qual pit grand’onore si pud
fare ad un artista di merito?

MICHELOZZ0O Michelozzi
sculiore e architetto Fiorentino
tu un artista di-merito nel seco-
loXV . Le operesue in Firenze
sono, il Palazzo Riccardi, gran-
dioso palazzo, ma la finestra del
primo piano non & a piombo
del portone, e i cornicione &
troppo greve. La ristaurazione
del Palazzo Vecchio. 1l Con-
vento de’ Domenicani, it Novi-
ziato di 8. Croce, il palazzo
Corsi ; e altri palazzi a Mugel-
lo, a Careggi, a Fiesole: tutte

ere ben mrese. =

MILIZIA. I secoli eroici pre-
cederono P’assedié di Frota; e
furon il principio della vita so-
ciale nella Grecia, quando gl
vominr lasciareno la vita sel«
vaggia .

Ne’ tempi eroici st coltivava
poco la terra; gli uomini erano
pils pastori che agricoltori , ciot

era-
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efano pilt barbari che colti . Po-
che capanne in vaste solitudini;
1 1mostri crescevan in pace, e
qualche selvaggio era rimasto
ancora nell’indipendenza abu-
sando della sua forza a rubare
e ad uccidere. Quindi le gesta
de’primi eroi furono di difender
la societd, distruggendo fiere,
e feraci. . Apollo. uccise il ser-
ente Pirone, Ercole Pidra
Perseo I’ orca marina che voleva
divorarsi Audromada, Belloro-
fonte la Chimera, Teseo il
minotauro: Le loro arme erano
sassi, frecce;. dardi, bastoni.
Ercole fece le sue forze colla
sua. terribil. clava: egli era un
eroe ben selvatico colla sua pel-
le di Lione, colla sua voraciti,
rossolano , di passioni indoma-
ili, e di un coraggio feroce.
Con questi eroi distrutteri di
mostri le Societd si rinforzarono
sempre pil. Ma le cittd non e-
rano che capanne. Ciaseuna ca-
panna conteneva un popolo inte-
ro, che avea il suo Re; i snot

vecchi o magistrati ela sua ar--

mata era di tutti gli atti alle armi.

Il sentimento di ciascuna so-
cietd era di viver im pace nel
suo seno, e di guardar in ca-
gnesco le altre, Quindi coraggio
dell’une controle altre . Ciascuna
andava contro gli assassini, ed
era assassina. Chi non era abi-
tante della sua capanna, era
straniero, cioe barbaro, ostile.
.1 trofei del vittorioso eran di
portarsi via i buoi e le pecore
altrui. St rubava per terta u-
gualmente che in mare, e la
pirateria era anche eroica. St
rapivan anche Donne, e il ritto
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d’Elena, che volle essere rapita,
produsse la confederazione di
tutti i regoli Greci per distrug-
ger Troia. (

Le armi difensive efano 1. L’
Elmo detto cyneo, perche 1n os
rigine era di pelle di cane mari-
no. Il.metallo pilt usitato dagli

_antichi era il rame. La natura

abbonda pilt di ferro, ma I’ arte
non sapeva ancora lavorarlo .
Poi furon di pelle di toro, e
poi di rame. coperto di pelle
pelosa per dar al guerriero un’
aria pill fiera e per piu fierez-
za era sormontato di pill c/miers
di crini e di code. di cavallo a
sventelarsi. L’elmo si attaccava
sotto al mento con coregge .
Avea anche la visiera .

2. Le Corazze erarno per lo pilt
di rame, alcune a maglia, altre
di grossa tela. Su la corazza si
nietteva un inantello .di pelledi
lione; o ditoro, o d*orso, odi
liopardo . La Corazza veniva
stretta da una larga cintura guar-
nitg di metallo. o

_Anche le gambe eran difese
da piastre di metallo. Onde un
guerriero Greco era tutto di
rame ; Figura sfavorevole alle
belle arti. Tutto questo metals
lo non bastava . _

3. Lo Scudo copriva tutto il
corpo. Era di pili cuoi bovini
coperii di rame. Si maneggiiva
colla sinistra infilata in una co-
reggia. Dal mezzo usciva uvna
punta offenstva. Su gli scudi i
Poeti hatino efligiato quel che
han voluto .

Le arme offensive erano 1.
La Lancia ben lunga, di legno
con punta, di rame. Anche I'
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(altra stremitd era’ puntuta per
conficcarsi in terra quando il
guerriero voleya riposarsi.

2. Il Dardo era una lancia.
corta che si lanciava in poca
distanza . Lanciato il dardo si
veniva alla :

3. Spada o sciabla pendente
da un bodriere alla cescia sini-
stra, I Bomani ’avean alla de--
stra, ed era corta. Alla spada
si accompagnava il pugnale, o
un coltellaccio, che serviva an-
che per le yittime, e forse an-
che in tavola, ‘

4. Le Frecce eran arme degli
Arcieri, truppa leggiera, Le
Frecce eran rinchiuse in un tur-
casso attaccato alla spalla sini-
stra, L’ arco di corno dicaprio,
il canaletto che riceveva la frec-
cia era di metallo, e la corda di
nervo di bue. 8j tirava la corda
fin alla mammella; percid le A-
mazzoni st bruciareno quell’im-
barazzo; ma potevano rispar-
niarsi quell’ incomode coll’ alzar
la balestra, e tirar la corda all’
orecchio , come fu pei praticato-
per colpire meglio. :

5. La Fionda era nota. all’as-
sedio di Troia, ma vi si fece
pilt uso delle pure miani a tirar
sassi; e fin il Re de’ Re faceva
a sassate.,

6. Ciave di metallo. Tuttele
arme de’ Capitani Greci erano
ornate di cisellature .

Nella guerta di Troia non si
parla di cavalleria. I cavalli
non erano che per i €arri, Il
carro era montato da due guer--
rieri, uno per guidare, Ialtro
per combattere, ¢ talvolta si
davano I’ alternativa, Vi si en-

-
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trava-per di dietro; ‘il davanti
era tondo con riparo fin al’ap-

- poggio. Kra senza sedile, onde

vi st combatteva in piedi. Ques-
ti carri eran carichi diornamen-
ti, e avean anche delle tende
per il sole. Alcuni eran tirati
da 4 cavalli di fronte.

Ne¢’ tempi  eroici non v’ era
tattica: tanto meglio per gli
Artisti, Omero fa cenno della
Falange, tanto famosa poi pres-
so i Macedoni: dice il Poeta
che le lance erano sostenute dal-
le lance, gli scudi dagli scudi,
gli elmi dagli elmi, gli vomim
dagli uemini.

rima di venir al combat-.
timento, i soldati mangiavano ;
sul punto di combattere, ora-
vano, e i preti consacravano,
e coronati di allore marciavane
con una torcia in mano alla
testa dell’esercito, I Generali
arringavano, combattevano i pri-.-
mi, e spesso.st staccavano, e
st sfidavano a singolar teneone,;
e prima di cominciar il duello
faceva ciascuno un lungo pane-
girico della sua prosapia illustre.
e del suo valore, ingiuriandosi
Pun Paltro. Lo stesso fanno i
Selvaggi, : :

Gl %,roi Greci incrudelivano
su i morti, ¢ intorne a un mor-.
to si faceva combattimento fiero.
tra gli amici per sottrarlo, e tra’
memici per straziarlo, e darlo
a’ cani,

Gli assedi ne’tempi eroicicon-
sistevano in devastare il contor-
no d’una cittd, e in bloccarla.
Gli assedianti si muravano il lo-
ro campo, onde incontro alla
€ittd assediata - era uma. nuovA

Cit-
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eitt assediante. Le tende eran
case di légno coperte di . stop-
pia. Percid gli assedi eran lus~
ghi, i combartimenti si- riduce-
vano a sortite; e quello di
Troia, chi sa quanto avrebbe
durato oltre i 1oanni, se Epeo
non avesse inventato quel Caval-
lo, che piena la pancia di guer-
fieri fu introdotto in Troia, o
che non fosse che una macchina
a testa di cavallo per batter le
mura, come poi furon gh Arie-
$i, cioe travi armati con pun-
ta di metallo in forma di te-
sta di montone. Gli assedi di
que’ tempi e de’ tempi poste-
Il erano meno strepitosi de’ no-
stri, ma pilt micidiali. KEran
lunghi, per¢hd la sorte degli
assediati era morte, o schiavity,
I difensori giungevan a nudrirsi
de’ lero cadg'.wen, le madri si
divoravano i lore bambini. Le
fortificazioni eran mura alte e
grosse con torri e con fossi, I
difensori gettavan gill quel che
fotevano, fin acqua e olio bol-
ente . Gli assedianti impiegavan
Ie loro macchine, zappavano il
terreno coperti sotto specie di
%aritte: montavano alla scalata
acendo ce’ loro scudi una zes-
tuggine : costruivan torri mobili

da pareggiar le mura, -per get-

tarvi ponti di comynicazione .

Gli Araldi -per le convenzioni
non erano trombetti, ma perso~
ne inviolabili e sacre e cerimo-
niose . Cerimoniosi erang altresi
i Generali in consacrar vittime
in libar vino e sgocciolarlo sul
fuoco acceso sull’ara.

Se il Cavallo 'di Troia non fu
che una macchina , le- altre mac-
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chine militari de’ secoli posterio-
ri non furono che Arseri, Bali-
sze, e Carapulte; e le altre ar-
me furono presso a poco le stes-
se; ma ben diversa si ¢ fatta
poi Parte di combattere) cios
la grand’arte di distruggersi per
capricci .

Agutlifero. Alfiere, L’ insegna,
de’ Romani era un’Aquila. L’
alfiere portaya in testa una pel-
le di lione che gli scendeva per
le spalle, e vestiva maglia di
metallo . ,

Arciere vestito -anche di ma-

-glia, avea stivalata la gamba si-

nistra, che metteya avanti per
tirare con pili forza. ,

Arigte trave armato d’ ua
enorme martello di metallo a
forma di testa di moutone, sos-
peso da corde su @’ un cavallet-
to, o sopra un carro mobile .
Posto cos in bilico, isoldati lo
tiravano, e lo lasciavano andare
a batter nel mure della citta as-
sediata, St tratteggiava anche
con girelle. Chi faceva giupcare
questa terribil macchina, stava
al coperto in una garitta di
legno coperta di pelli scorticate
di fresco, intenacate di creta.

Ascia st usd per lungo tem-
po alla distruzione .

Asta picca lunga armata di
ferro.

Balistq macchina per lanciar
da lontano tratti pesanti, e tal-
volta armati di fuochi. Specie
di balestra con arganette per
tendere la corda gell’arco di
metallo, e scoccar poi tratti in
grande ‘distanza. Questa mac-
china alle volte sopra un caval-
letto a 4 ruotg. Ne durd 2:39
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fin all’ invenzione dell’ artiglieria.

Campo. 1 Romani appresero
da Pirro P arte di accampare,
Se il campo avea da durar poco,
due lince dell’ armata restavano
in ordine di batraglia, e la
sterza scavava un fosso 5 piedi
largo, e 3 profondo: la terra
scavata formava un ramparo che
si copriva di gazone, e si for-
tificava di palizzate. Ma se I’
accampamento aveva.da essere
per qualche tempo, diveniva una
fortezza con rampari di terra
coperta di tascine e di gazone,
ton un fosso largo 12 piedi, e
profondo a proporzione, fian-
cheggiato da torri ogni 8o piedi

uarnite di parapetti e di merli.
g‘utti i soldati eran. obbligari a
questo lavoro senza lasciar le
armi. Alla testa del campo §
iwnalzava la tenda del Generale
nel mezzo d’una piazza quadra«
ta: allaltro lato era Dallog-
giamento del Questore colla cas-

sa militare. I Quartieri erano.

ripartiti in cinque strade dritte

e larghe 50 piedi, la quinta in--

tersecava ad angoli retti le al-
tre quattro. Tueti vi alloggia-
vano agiatamente : due - fanti
aveano 1o piedi di spazio; la
cavalleria oo in quadro per
ogni turma di 3o cavalli. La
forma del campo era per lo pid
in quadrato, con una porta a
ciascuna faccia; se ne usaron
poi d’altre forme. Cura del
Generale era che il campo fos-
se pravvisto di legna e d’acqua,
e in mancanza di fiume, vi si
scavavano pezzi. :
Calceamens: placche di cuoio
ferrato per i piedi, per le gam-
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be, per le ginocchia, e per fe
cosce, legate con strisce di cuo«
i0. Gli Alfieri par che andasse-
ro a gambe nude.

- Carri armati d’ogni banda di
falci, con una granpuntadi fer-
ro al timone, tirati da cavalll
coperti di ferro, furon in uso
presso i Persiani, e disusati, per-
che sbigottiti i cavalli si rivol-
tavano in danno proprio.

Catapulra macchina per lan-
ciar pietre enormi fin di 300
libbre lungi un quarto di mi-

lio: questa specie di bembarda
ga durato anche qualche tempo
dopo I’use dell’artiglieria. Ceon-
sisteva in un cucchiarone, il di
cui manico era impegnato in ina
matassa di corde, che lo tene-
vano perpendicolare fortemente
attaccato contre il pezzo traver-
so dove avea da battere, Quan-
do s1 veleva lanciare, si abbas-
sava a forza d’argano il cucchia-
rone, finche s’ incastrasse nella
molla che dovea contenerlo. Si
metteva la pietra nella cucchiaia,
e con un colpo di martello su
la meolla, sgrillava il cucchiaro-
ne, e-battendo con violenza su
la traversa che avea un cusci-
netto pieno di paglia, la pietra
se n’andava parabolicamente con,
fracassa . Si lanciavano anche
palle di piombo e dardi. Vi e-
ran anche -catapulte di campa-
gna su carretti.

Cavalleria. Presso alconi po-
poli il cavaliere portava due ca-.
valli, e saltava dall’ uno all’al-
tro. I Romani usavano cavalli
bardati, caraphraéli, coperti di
pilt pezzi di cuoii la fronte e il
petto, e con valdrappa di pelle,

sen-
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senza sella, e-senza staffe. A-
veano anche i dragonsi che com-
battevano a piedi e a cavallo e
cavalleria leggiera di afcieri e
di astati come la fanteria. L’
arma particolare della cavalleria
era una mazza COrta con una
an palla di metallo in punta.
fa sua insegna era il labarum
Giot una picca con bandieretta
con un’aquila e con un drago:
I'insegna della cavalleria diffe-
riva da quella dell’ infanteria nel
color turchino e nelle banderuo-
le. La Cavalleria Greca avea
stendardi grandi colle immagini
de’numi, e co’nomi-e titoli de’
Generali .

Clamide mantello che si at-
taccava alla spalla sinistra con
un’ aggrappa:

Corazza, lorica, composta &
nn- corse- diviso in due pezzi,
uno pel davanti, I'altro pel di
dietro , uniti insieme con aﬁgrap-
pe. Visiaggiustava un collarino
per difender il petto e le spalle.
1 capi avean corazze di metallo
cisellate . Pendentl dalla cerazza
erano i lambrechini come falba-
13, epoi la giubba , un gonnelli-
no simile a quello de’ lacche ..

Elefansi. Gli Asiatici, gli A-
fricani, e poi i Greci, e poi i
Romani portavano- Elefanti ca-
richi di torri con soldati. I loro
denti eran fecrati, e la proposci-
de armara di spacfa o di falce.
Anche queste bestiacce si adde-
stravano alla distruzione.

Fyombolieri che tiravan la fion-
da, eran vestiti di tonica senza
maniche , portavano il piccelo
scudo pelza, I’ elmo, e un solo
stivaletto alla sinistra. .
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' Infanteriz. Di tre specie. #
Pesantemense armata di corazs
za, di scudo, di coltellaccio, di
lunga lancia . 2. Leggiera senza
scado, senz’ elmo, e senza sti-
valetti, combatreva a tirar frec-
ce, pietre, dardi, e fionde. 3.
Mozzana vestita come la pri-
ma, e tirava dardi, verurs. Si
distingueva anche i wveterana ,
e i reclute ; .queste avean per
arma oftensiva il psle, dardo pilt
piccolo . :

Insogne non erano note ne’
tempi.eroict. I Greci vi porta-

-vapo un ariete in una clamide

in cima ad un’ asta. I Romani
fin a Mario non aveano per in-
segna che un pugno di fieno,
manipubi. L aquila poi divenne
la principal insegna delle legio-
ni; alcune inalberavano un lu-
po, un cignale, un cavallo, «n
minotauro . Queste figure erang
in piatto su d’una kmncia, il di
cui fusto era Fuarni;o. di meda-
Flioni. Talvolta in cima v’ era
> iscriziene S, P. Q. R., Sena-
tus Populusque Romanus. Una
mano contornata d’ alloro era un’
insegna comune ai Greci e ai
Romani. La Civetta consacrata
a Minerva era I’insegna d’ Ate
ne, Castore e Polluce de’ Lace-
damoni. . )
Lacerns mantello ampio, che
copriva tutto il soldato Romano.
Listori sbirri vestitida solda-
ti, ma armati di fasci di ver-
ghe e di scuri. Quando avean
a fare qualche esecuzione, sle-
gavano il fascio, sbacchettava-
no, e con colpi d’ ascia mozza-
van teste: teste infami quelle
che saltavan per. ascia; I (fsset
e-
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decollato da una sciabls erd o~
norifico. I Littori ne’trionfi an-
davan a cavallo. Quelli che ac-
compagnavano i Sacerdoti e le
Vestali avean fasci senz’ ascie.
1 fasci che si accordavano ai
trionfanti di prima classe, eran
intrecciati d” alloro, eran i mo-
bili pil preziosi della famiglia
ma non era permesso decorar-
sene in pubblico.

L7 erudito cachinnerd per que-
ste storpiature delle sue antica-
glie . Rivegga il titolo di que-
sto libro, e si scachinni. .

MINIATURA. Genere di pit-
tura in piccolo, in cui s’ impie-
gano su la pergamena o su I a-
vorio colori stemprati nell'acqua
di gomma, Si punteggiano so-
Jamente l¢ carni, e sidipingono
a guazzo i fondi ¢ i panneggia~
menti. Sifauno anche delle mi-
miatur'e futte punteggiate .

Questo genere ¥ stato molto
in voga quando la pittura era
molto depressa. Si veggon co-
dici antichi ornati di minsature
pilt ricche d’oro e di colori vi-
vi, chebelle per il disegno: ec-
cettuati alcuni ritratti, il resto
¢ gotico.

i)uesto piccolo genere ¥ fred-
do, se ¢ leccato. La vivezza
de’ colori avrd merito se verrd
sosteriuta da un buon disegno,
e dall’ eleganza .

MINUTO. Ecco 13 un filo-
sofo barbuto : mettighi la lente
addosso, e gli conrerai turi i
'Th , ogni grinza, ogni poro.

llontanati: dal giusto punto di
wveduta vi vedrat I effetto del
buon insieme , e spariscono tut-
mimngse . - Qh il raso ta-
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lento delP artista. Questo & imi.
tar la natura. v

~ Ma la prima regola dell’ arte
¢ che nella copia d’ un oggetto
da riguardarsi in giusta distan-
za; la sua totalitd sia abbraccia-
ta ad un solo colpo d’occhio’.
Questo oggetto deve esser visto
come a traverso d’ un telaio. Se
queste leggi, leggi della Prospet-
fiva son verey le minuzie nou
si veggor pil nella giusta di-
stanza, né con quel traverso.
Dunque I’ artista ménuto ha per-
duto il sup tempo in vincere la
difficoltd con una pazienza che
si potrebbe dare per penitenza ;
il di cui tisultato sard un’opera
ridicola . -

Infatti & ben tidicolo chi pre-
tende conservar I’ insieme dal
giusto punto di veduta, ¢ pre-
tende anche conservarlo appros-
simandosi tanto da distitiguerne
ogni pelo. E quanti saranno al-
lora i puuti di veduta? Tant
quanti i puati di distanza.

1l minuzo non ha luogo che
ne’ fiori, e in altri piccoli og-
getti delicati. Non mai per
rella Scultura., Merletti e rica-
mi minuramente - traforati sono
minuzie disprezzabili.

Lo scope dell’arte non ¢ &
incantar I’ occhio in puerilita.
Per il diletto della vista si ha
da toccare il cuore, e si ha da
istruire . K cid non pud conse-
guirsizche col grandioso e coll’
espressivo . R

MITOLOGIA , o teologia pub-
blica degli antichi, o storia de’
secoli- anteriari alla scpittura,
cioe favela .

1l racconte de’fati si alte

pas-

cs
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passando da brocca in bocea, ¢
si riempie di menzgne passando
da generazioni in genérszioni.
Poeti §° impadronirong di
questi racconti corrotti, gl im-
pastarono a loro voglia, e gl’in-
frascarono delle loro fantasie nel-
lo svilupparne i dettagli. Questo
¢ quel che si chiama storia de’
#mpi eroiciy e che si deve dire
favola , "poicht se v’ &-qualche
fondo di veritd, & ben difficil
a scoprifsi a traverso a tante
menzogne . v ,

Questo ammasso di favole apre
agli artisti un campo wvasto e fe-
condo di quel che si chiama -
deale nelle arti. Gli vomini del-
la storia non sono che wontini.
Quelli della mitologia sono ce-
lesti, o tiuasi celesti: onde gh
artisti nel rappresentarli . s’ inal
gano al sublime, alla dellezze
tdeale « . .

Gli artistt non hatinio da stu-
diar la msrologia ne’ Dizionarii
che non sono che freddi reper«
torii, L’hanno da trarre da’
Poeti antichi, e specialmente da
Omero 4 dove gli Eroi sono in
azione viva . Ovidio ne fa belle
descrizioni, ma noh infiathma ;
egli ® un poeta grazioso, e po-
trd fare graziosi artisti; ma il
graziose hon & la grazia, ne la
grazia ¢ la bellezza,

Il catalogo seguente non @
che per la memoria. -

Amazzoni donne celebri per
il loro valor guerriero: La loro
disfarta illustrd il coraggio d&
Ercole e di Teseo. Piu celebri
per la loro verginity sempre ri-
nascente per quanto la perdes-
sero. X pili, celebri apcora per
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i loro piaceri amorosi senza ve«
runa_degradazione fisica. La lo-
ro frisatura era verginale, cioe
a corimboy cioe i capelli di die-
tro- annodati cen quelli del co-
mugnolo. L’altro lor segno ver-
ginale & il capezzolo delle mam-
melle non Sviluppato. Elle sole
hanno la cintur alla virile, cio®
alle reni. Tutte ¢ altre donne .
I’ hanno sotto al seno. Ma an-
che le Sabine di Polidoro le San-
no alle reni, per meglio espri-
mer il disordine di. quelle don- -
fie che si dimenarono fra le brac-
cia de’ loro rapitoii eroici Ro-
mahi. -

Apoiito t il simbolo del Sole;

nque riscalda, vivifica, gua-
risce ; ma produce ancora fermen-
tazione e putrefazione; Pyzhios,
e col calore eccessivo colpisce
di peste, e di morbi mortali.
Conduce le Muse e le Grazie,
suona-la lira; e tita d’arco. Go-
de una gioventll éterna, un’e-
terna velocitd. La velocitd &
pregevole in fisica e in morale:
colla prontezza si fanno cose
grandi in poco tempo. Tutti gh’
Apolli che ci sono rimasti dell’
antichitd ; sono della maggior bel-
lezza ideale, guale Xih, qual me-
no. La testa dell’ Apollo di Bel-
vedere ¢ pill maestosa e impo-
nente che mitiaccianté ; la col-
lera non le toglie la serenitd
della fronte; o che ammazzi il
serpente Pitone, o che dardegfi
i figli di Niobe, ® sicuro della
vittoria, ladisprezza; I’indegna-
zione ¥ accennata nel naso col
gonfiamento delle narici; lo sde-
ﬁno si scuopre nell’ elevazione

ol labre inferiore. .Ad Apolle

copr
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convengono varii abbigllamenti
leggiadri, e talvolta ricchi. La,
sua capellatura & a Crobilo, cioe
i capelii di dietro atraccati alla
sommi:d della testa, sul gusto
de’ Carimbi delle vergini. Ma
talvolta Apollo ha i cupelli che
discendono gill per fe spalle: e
gli e Bacco sciuf soli numi con
questa caBetlatura.

. Bazeo sempre bello, sempre
giovine, e sempre allegro. Non

un vero ermafrodito, ma ha
dell’ ermafrodito, cioe de’ tratti
maschili e muliebri: egli fu al-
levato da donna, e vestito da
Venere . Onde pare una vergine
travestita ; le forme de’ suoi mem-
bri sono delicate, e morbide co-
me fatte col fiato, senzaindica-
zione di ossa e di muscoli: & un
giovinetto che entra nella pri-
mavera della vita, ¢ sente il ger-
me ‘della volutrd. Conquistatore
dell’ Indie gli spunta la barba,
e coronato di edera. Viaggian-
‘do per spargere le sue benefi-
‘cenze, porta addosso una pelle
'di Leopardo, e mouta un carro
tirato da tigri, o da pantere a-
‘manti del vino secondo quell’
-Oppiano che per ogni suo cat-
‘tivo verse ebbe uno scudo d’oro
-dall’imperator Caracalla amato-
‘re del cattivo. Di ghirlande d’
‘edera son le redim per guidar
quelle fiere, e di edera & coro-
nato il tirso, ch’e lo scettro o
lancia di Baceo.

Centauri. Testa e busto d’ ua-
mo, tutto il resto cavallo. Na-
“ti dal commercio d’ Issione con
una nuvola effigiata in Giuno-
ne? Piuttosto dall’ unione di Fil-
liride con Saturno trastormato
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in cavallo. La parte umana suof
esser bella, Tauscolata, barbuta,
colle grecchie che hanno dell
u0ino e del cavallesco, La parte
cavallina non suol esser trappo
ben intesa. Forsed maestri Gre-
ci lasciavan le bestie ai non mae-
stri. F Centauri di Furietti, di
Borghese, d’ Ercolano sono i pilt
famosi . La Centauressa di Zeu-
si, che allattava due gemelli,
perl nel mare quando Siila la
mando a Roma. Nell’ Ercolana
ve ne sono due: uni con una
baccante in groppa; I’ altra con
una lira e con un cembalo, e
con un fanciullo: entrambe gra-
ziose e d’ una felice sempiicid .

Cerere bella, convelo gettato
in dietro, coronata di spiche e
di foglie, con diadema alta: ca-
pelli 1n disordine per I afflizio-
ne del ratto di sua figlia.

Ciclop: figli della Terra a cuor
superbo da muover guerra al Cie-
lo, e percid fulminati, e percid
gigantt con un sol ecchio in fron-
'te. Meglio il Polifemo d’ Erco-
lano, che non & un brutto gi-

ante, ma ¥ un uomo di gran-
‘de statura, di forme virili, ein-
vece d’un occhio solo, ha il van-
taggio d’ averne tre, due come

li altri uomini, ed uno picco-
o nel mezzo della fronte, Me-
glio, se dietro la testa ne aves-
se ‘tre altri.

Circe figlia del Sole; dunque
bella, capelli elevati a ricci, o
‘a raggi solari, viso brillante o’
ardore.. .

Diana vergine perpetua non
ostante che st lascio deflorare da
Endimione: Arco, frecce, veste
fin alle ginacchia, carro tié‘atq

a
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da cervi: eccettuati i cervi, tut-
10 questo arnese era d’oro, co-
me conviene alla regina della
caccia. Svelta, e leggiera. Nel-
Je opere antiche non si vede mai
colla mezza luna in testa; nelle
moderne si, e a maraviglia, sul
fondamento non degli artisti,
ma de’ poeti .antichi.

Ebe si distingue alla veste rial-
zata a guisa delle giovani vitti-
marie, e de’ garzoni che servo-
no a tavola.

Ercole da giovinetto ¢ si bello
che fa dubitar del suo sesso. I
giovini sono belli finch® rassomi-
gliano alle donne. Nell’ etd vi-
rile spiegate le sue forze erculee
contro i mostri e i giganti, &
nerboruto, muscoloso, col col-
lo taurino, co’ capelli ricci tira-
ti sula fronte: tal & I’ Ercole
Farnese. M3 le vene ei musco-
i raddolciti convengono a que-
sto Eroe fu'riﬁcato delle parti
pilt grossolane, quando si bru-
<id sul monte Eta. Il Torso di
Belvedere & Ercole assunto in
Cislo. :

Un Eroe se vuole celestiarsi
ha pitt da perdere che d’ acqui-
stare: ha da perdere i segni del-
la sua forza, eritornare bel bel-
do alla sua giovinezza idealmen-
te bella.

Esculapio co’ capelli alzati
su la fronte come nipote di
Giove. o
- Furie. Gli antichi fedeli sem-
pre al loro sistema di non rap-
presentare che bellezze, fecero
belle ‘anche le Furie. Ma le lo-

‘1o Furie erano Eumenidi, ciod
Penefattrici. Queste benefattrici
Diz. Bel. Arti T 11
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per quanto belle e giovani ver-
ginelle avean la testa ornata di
serpenti; ed eran armate di ser-
enti e di torce ardenti. Eran
e wvendicatrics terribili di noi
aleri uominacci peccatori, e per»
cid benefartrici, e come tali e-
rano rappresentate belle e tre-

mende : tremende per i viziosi,
belle per i virtuosi. I nostri vir-
tuosi frattanto le rappresentano
della pitt disgustevole laidezza,
vecchie scheletre, giallastre, ver-
dastre, nerastre, mammelle li-
vide, rilasciage, terribilmente
orrende, Tanto orrore per la
Giustizia che punisce i malfat-
tori! Chi vuol rappresentar be-
ne i malfattori, li faccia furse
alla moderna, e pilt che turie
femminine fara furii mascolini.

Genio. Gran bel Genio & quel
giovine alato di Villa Borghese!
I’idea umana non sa concepire
maggior bellezza. -

-Grove si trova sempre d’uno
sguardo sereno e con un’aria di
c%emenza. ‘Ma alla clementissi-
ma serenitd si potrebbe inserire
qualche po’ dibrusco quando scuo-
te I’Olimpo ad un moto de’so-
praccigli, quando fa_tremar tut-
ti i numi, quando s’ imbestialis-
ce contro quella pettegola di suz.
moglie, e quando fulinina i mor-
tali. La sua capellatura ¥ sciol-
ta a onde come la giubba del
lione.

Giunone occhi grandi, bocca
imperiosa, diademaa cresta. La
pil1 bella Giunone & nel Palazzo
Barberini. La pil bella testa &
nella Villa Lodovisi; testa co-

lossale, .
F Gra-
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Grazie, son all’ Etrusca-quel-
le i Viila Borghese. Belle son
quelle del Paluzzo Ruspoli: la
loro bellczza non ¢ gaia, 1na
dolce, e di quella sofcﬁsfacente
tranquillitd ch’® propria dell’in-
nocenza giovanile, senza orna-
menti; una ha 1 capelli attac-
cati con una bendella, e le
due alire li hanno annodati sul
collo. .

Marte da giovane senza bar-
ba e senza fierezza, con una
bellezza pili maschia di quella di
Apollo, ¢ rappresentato in Vil-
la Lodovisi a sedere con un
amorino ai piedi, e nel Palazzo
Barberini in piccolo sopra una
base de’ due bei candelabri di
marmo.

Medusa la pit brutta testa che
i moderni sappian fare. Gli an-
ticht la facevano bella, ma cri-
nita di serpi. La pilt stimata &
quella che tiene in mano Per-
seo in una statua del Paluzzo
Lanti. ,

Mercurio giovare, ma di for-
ma men delicata d’ Apollo, chio-
ma corta e frisata, e d’ una fi-
sonomia di singolar finezza. La
Morte si € sempre rappresenta-
ta in uno scheletro, il quale non
¢ la morte, ma D effetto della
morte. Se la morte & geniella
del sonno, e se la morte fu da’
Romani chiamata Jezo, e se il
morir & Jetale, e se lero ® vici-
no a lieto, e letale a letizia,
dunque morze sia una bella fi-
gur: impaurata che chiuda gli

occhi . _

" Netruno non differisce da Gio-
ve suo fratello che nella barba

MIT

crespd, & ne’capelli gettati sw
la fronte. Ve n’era una bella
statua a Villa Medici, ora & in
Firenze.

Pallade savia. Dunque occhi
bassi, testa inclinatay seno co-
perto, capellatura lunga, conte-
gno grave. Ma in qualche cir~
costanza ella ha d’alzar la te-
sta.

Pane colle orecchie puntute
con barba e con piedi caprini,
figlio della casta Penelope, in-
namorato delle " ninfe selvati-

che. y

Parche belle e brutte colle ale.

Plutone rassomigliante a sug
fratello Giove, ma terribile .

Proserpina bella, coronata di
spighe .

Satiri 0 Fauni meno belli di
Apollo, ma caprigni, colla bar~
ba agli .erecchi, ne’ piedi, e con
un fo’ di coda. Assai bello 2
quello di Villa Borghese . Quels
lo di Villa Albani se la ride,
Quelli di Ercolano si vorrebbe-
ro godere una ermafrodita. I
Satirl eran ghiotti di ninfe e spe-
cialmente delle ermafrodite, ch’
erano in abbondanza ne’ tempi
d’ isnoranza . -

S'ileno Satiro attempato, cor-
pacciutoy ubriacone, ma balio
di Bacco.

Stagioni y e Ore : danzano snel-
le insieme colle Grazie, cotrona-
te di palme. Ve ne sono de’bas-
si rilievi nelle ville Borghese e
Albani, 4

Triton: uothini marini corn ca-
pelli e con barba a pinnedi pe-
sce, Se ne veggono due teste
colossali in Villa Albani.

o . E=
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. Venere ¥ il modello della bel-

2za. Occhi piccoli e dolci
palpebra inferiore tirata in su,
sguardo tenero e languido ; non
mai lascivo: ella & il simbolg
della voluttd, non della impu-
tdenza. Dunque vada sempre nu-
da. Se talvolta si vuole vestire;
§i metta due cinti s Giunone pre-
$e ad imprestito il faroso cin-
to per placare suo matito Gio-
ve. Quante Veneri, rﬁlante Ve-
neri, Medicea, Capitoline, Vati-
¢ane, Farnesiane dalle belle chiap-
pe, callipige ec. E in quanti mo-
di! gell’ uscir dal;bagno, acco-
vacciate, volanti su d’ un catro
tirafo da colombi . E quanté Ve-
gell'} .Zl;incitrici iili.?ilmone e di
‘Pallade per qual .fanioso pomo
della disggrdg, di Marte, e de’
Cesari per le vittotie ch’ ella lo-
1o accordava! Ginlio . Cesare ,
che si faceva discendente d’E-
nea, ch’era -figlio di Venere,
éresse un tenipio & Venere Ge-
nitrice armata di lancia e di
Seudo o

MNESICLE architettd per or-
dine di Pericle i famosi Propi-
Jez, ciot i portici magnifici che
servivan d’ ingresso alla Rocca
4’ Atene, Tutto I’ edificio -era
di marmo bianco con colonne
dotiche ; fronteggiato da cinque
porte. La facciata era decorata
di statue equestri isolate .

MOBILI. Il lusso de’ miobili
{fu.all’ estremo. presso gli antichi,
specialmente presso gli Asiatici.
Un tappeto cl‘;rBabilonia per co-
Plire un letto ¢ una ierisa si ar-
‘Nvava a pagare tremila scudi.
-Le -tappezzerie di Attalo Re di
Pergago erano tesse,in gfo, e
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di tale ‘spntuositd che ne fece
eredi i Romani. Ma il gusto
de’ Romani fu di amniobiliare le
loro abitazioni con pitturey e
con bassirilieviy, e con marmi.
La smania per i marmi fece sma-
niar Plinio, il quale attribui la
perdita de” costumi al trasporto
che Romna prese per i marmi.
Ne’ bassi tempi invece di mar-
nii le tappezzerie non furono che
paglie tessute in stuore. - Ora il
miobilio & d’utia ricchezza in un
nioto petpetuo di fantasie e di
capriccii. Non deve esser tego
lato che dal comodo, ¢ dalla
convenienza . ’

MODA . Le miode di vestire
sono si ‘bizzarre, che nascono
spesso ¢ deforniano la natura’,
fin a pervertirla da fon ricono:
scetld pii,

I piedi de’ cittadini ristretri i
scarpe attillate e puntute, non
sono pilt i piedi. Per non iniita-
re questi piedi deformati dalla
moda , ha I’ attista da ricorrere
in campagna ai piedi deformati
dalle fatiche ? _

La natura vuol che le donne
sieno madri, e percid le ha fatta
di anche slargate; e ha loro da~
to un vasto bacine. Dinque s’
incassirio € si comprimano quat-
to pil & possibile in tn bu-
sto d’ossi e di ferri, affinch¥
crepino di dolori, e I artista
non vegga mai la natura dells
dorima. o,

_ Testa alta, petto elevato, pie-
di in fuori, ginocchi in dentrg,
mani Sostenute , prescrivono ‘i’
‘maestri di ballo. Ma i maestti
dell’ arte fecero le teste legger-
.mente inclinate, percht la gran

ma-
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madre natura cosi le fa per ayer
cosi disposte lg vertebre. Solle-
var il petto, & un forzare la re-
spirazione , Torcer piedi e brac-
cla e mani, & un guastarne tut-
ta la musculatura, ej pugni non
tondeggianp pill. h che altro
a guisa de’ Giganti pugnar con-
tra gli Dei, se non se ripugna.

“ye alla natura? .

La situazione flil comoda di
ciascuna parte nelle differenti po«
sizioni del corpo, & la situazio-
ne la pili naturale. Dunque ¢t la
pill graziosa; la vera grazia non
pud essere che nella sola natura-
lezza,

La natura & una, una g la ve-
vitd, una ¢ la ragione, il como-
do ¢ uno; e le Mode tanto mol-
tissine quanto le follie . Queste
follie che storpiano e incacheti-
chiscono e incarogniscono gli af-
fettati, infettano anche gh ar-
tisti .

Niente di pit difficile per I
artista quanto il distinguere il
naturale dall’ artificiale . Bisogna
che ricorra-alle sculture Greche,
se non vuol aborti per modelli,
Bisogna ch’ &li rinunzi al suo
secolo, e atutta la sua bella Eu-
ropa, ¢ a tutte le farfallaggini
deﬁe mode, se vuol far cosa che
piaccia sempre e a tutti. La mo-
da ¢ effimera, L’artista ha a
dire a st stesso come Zeusi, fo
lavoro per D esernitd: si avreb-
be d aggiungere, e per chinaque
ba occhiy, ma che abbia impara-
‘ta a farne buon uso.

MODELLARE in creta ben
lavata, ben purgata, e bene stem-

rata, Si stempra e s’ impasta
ancora pit quando si maneggia

. .. Mop '
colle dita per farle prendere quel-
la figura che le si destina.

I modell: delle figure grandi
che han da essere gettate in bron-
20, si fanno di gesso.

Per modeitare 1n cera, ad o-

ni libbra vi si mescola mezza
ibbra di colofonia o di tremen-
tina, fondendo tutto con olio d”
oliva, e per darle un color gra-
to vi si aggiunge un po’di mi-
no . /
Colla cera bianca si fanno de’
bassi rilievi a guisa di cammei
col fondo di ardesia, o di eba.
no. Piccoli laveri, piccola me-
rito« )

Quanto sia utlle a’Pittori il
saper modsllare, ognun lo vede.
Posson disporre a lor talento de’
loro modelletti, metterli in aria

fra le nuvale, oneiviventi non
possono stare, e situarli fra mol-
ti altri come pit loro aggrada
secondo richlede il soggetto . Gh
Scultori gxl'eferiscono 1 modelli &
terra ;  Pittori dovrebbero pre-
ferir la. cera che si pud riammok
lire per cambiarne le parti, e i
movimenti : la terra poi non pud
pil maneggiarsi quanda & sec-
cata.

MODELLO di uomo e di don-
na nuda ad oggetto di studiar la
natura vivente, di render I’ oc-
chio ginsto, e di avvezzar la ta-
no per eseguire fedelmente quel
che P occhio ha ben veduta nel-
le differenti forme, e ne’ diversi
moti. *

Nelle Accadeinie si sceglie un
bel modello, ma ¥ sempre quel-
lo. Dunque i Signori Accademi~
ci non voglion dare agli studen-

"ti che Iidea d’ura ;oanatnﬁa‘
¢
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E ptie ognun sa che la natura
? varia secondo i vari individui.
Dunque se non si vuole che I’
artista riesca ammanierato , stu-
di quanti pilt modelli pud, Co-
me si pud far un’opera di pid
figure, se non si ¢ studiato che
un solo modetio ? E' ben ifidi:
eolo che lo stesso facchino abbia
da far il Giove, il Ganimede 4
P Apollo, il Marte, il Saturno;
¢ che una stessa donna abbia a
trasformarsi in Vertere, in Gius
none, in Tesifene? Zeusi riuri-
ta tutte le belle del paese pef
fare una bella. .

Lo studio del ziodello , ciot di
molti modelli vivi, @& uno stus

dio preliminare ger giungere alla’

bellegza ideale ¢he risiede nelle
scelte Sculture dell’ antichita .

Giova percid mertere 1 models
4 viventi nelle attitudini delle
belle Statue Griche, e fafne poi
il confronto. = .

MONOCROXNO d'n solo ¢o-
lore, come & il chiaroscuro, la
stampa ., Coslcomincid la pittura .

Dove manca nna cesa, sup:
plisca I’ altra. Qui manca P ins
- canto del colorito] supplisca dun-

que Iesattezza del disegno, dell’
espressioné, I’ eleganza, la gra-
zia, e ogni altro pregio dell’ ar-
te. Chi non riesce nel colorito,
tioni colori§ca, faccia chiatiscu-
. Cosi §i rese famoso Polido:
to, tno de’buorii discepoli di

affaello,

MONOTONG & un solo tos
10, unifornie. Dalla uniformird
nicque un giorno la neia. Se r
arte & imitatrice della natura,
la natura @ varia; dunque I’ ar-
tista sappia variare .

MON 88
Se un colore predomina in urt:
quadro, si dird che dd nel ros-
so, nel giallo ec., sard ziesio-
tono . . )
Ma lo splendor eccessivo de’
colori, le tinte froppo variate,

il lucido esagerato noti & saper’
variare, ¢ un far tumulto, & u-’

na confusione, che toglie il #-
poso, e a forza di varietd non
si distingue pill niente, e si ri~
cade nel mionotono peggiore del
primo.

MORNTI ( Gio. Giaéomo) pit-
tore e architetto Bologhese ni.
1692 . In Modena fece la Chie-
sa di 8. Agostino, in Bologni
quella del Cofpus Domini, e la
ﬁ/fland';osa galleria del palazzo
Viorti. La sua grand’ opera fu
il porticato, che in Bologna dal-
la porta Saragozza conduce a
monte della Guardia per due mi-
glia e mezzo. Fu un buon ar-
tista . _ \

MONUMENTO & oghi opera
Per conservar la memoria degli
uomini illustri, o di avvenimen-
ti grandi. Da principio i niony=
mentt noti furon che nuicchi di
pietre amimassaté nelle campa-
ng. L’ industria poi ne fece

iramidi , Obelischi , colenre, ¢
sculture & Ggni specie. Ateile
ne avea tanfi, che si caniniinas
va su la Storta. Noi ne siamo
ricchissimi; ma nelle chiese, ¢
Vi si caminina su nsenti . 11 p}ﬁ
magnifico monumenio fi “quello.
di 'I%emist'(sdle, ch’ ebbe pet 1o«
numetito tutta la Grecia. Non
st deve eriger smonumento se nou
a chi se lo ha prima ereito ﬁ
sé stesso colle sue operé gra

~ in beneficio grande del pl_lb}{ilC‘O.
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Allora il monumento sard pilt pe-
renne del bronzo, pili alto delle
piramidi, e bravera itempi, L’
artista in queste rare opere fard
campeggiare nella semplicitd il
carattere dell’ eroe, cio? del be-
nefattore, Per gli avvenimenti
nemorandi i simboli voglipn es-
ﬁchiari, e intelligibili ad’'un’
dcechiata. 1 Monument: debbon
essere 1, diretti al ben pubblico,
2. collocati opportunatnente, e
costruiti secondo le leggi della
convenienza, -
MORA ( Francesco de) suc-
cesscre d’ Herrera nella fabbric

dell’ Escuriale, dove costrui nells

villa una Chiesa tutta di pietra
di taglio semrlice e grandiosa .
In Madrid egli eresse il paluzzo
del Consiglio, edificio d2 pin
randi della citt3. E' suo anche
il Chiostro di S. Filippo, tutto
di granito a due ordini di por-
tici, con fontana in mezzo.
MORA ( Gio. Gomez ) edifi-
cd in Alcalid la Chiesa, e il Col-
leggio de’ Gesuiti, tutto grande
e proporzionato. La facciata del-
1a Chiesa & di granito a due or-
dini, uno di pilastri, P altro di
colonne doriche. La piazza mag-
giore di Madrid fu anche diret-

ta da questo artista, ma non ha

altro rregio che I ampiezza e I’
uguaglianza delle fabbriche, E
dr suo disegno & la casa reale
detta la Panaderia, eil Conven-
10 degli Agostiniani Scalzi.

"MORBIDO. Chi dice morbi-
do, dice dolce, gradevole. La
morbidezza nella Pirtura, nella

Scultura, e nell’ Incisione, ¢ un-

mezzo per esprimer la grazia, e
anche la bellezza, Questo e tut-

- MoS

to merito della mano, cioe dell®
esecvzione.

Il troppo fuso e vaporoso e I’
eccesso del morbido. Il molle e
P indeciso ¢ un altro difetto. 11
difetto contrario alla morbidex-
za ¢ il leccato, il'liscio, il lu-
cente, Caracci e Correggio sono
stati morbid: , come anche il
Fiammingo e il Bernini. Se gli
Antichi e Raflaello mon si veg-
gon morbidi , si veggon sublimi.
Chi conosce il sublime, non pen-
sa a morbidezze .

MORMANDO ( G:o, France-
sco ) n. 1455, m, 1552. architet-
to Fiorentino, edificd in Napoli
la Chiesa di S. Severino, la Chie-
setta della Stella, il palazzo de’
Principi della Rocca, e quello di’
Cantalupo a Posilipo. Tutte o~
pere sode. Egli avea studiata I’
Architettura sotto I’ Alberti, e’
ne’ migliori monumemi di Ro-
ma. Fuda Ferdinando il Catto-
lico chiamato in Ispagna, do-
ve non fece che cantare e suo-
nare il Liuto.

MOSAICO. Specie di pittura
fatta di pietre colorate naturali,
o artificiali.

Che Most ne sia stato I in-
ventore, lo crederd %L}la]che spre-
puziato. Anche le Mosche po-
tranno pretendere d’avervi date
il loro nome; e taluno s’ imma-
gind che alla loro forma si ras-
somiglia quella de’ tassellini che
costitniscono il mosaico. Si sa
di certo, che i Greci lavoraron
di Mosaico, che vicino ad Ate-
ne era il Colle Museo dove fu
sepolto il poeta Museo, e che
le nove Muse, ch’eran le rap-
prescatanti di -tutte-le scienlze e

. e
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Ie arti, eran sl care ai Greci,
che ne formaron le denomina-
zioni di Musei, e di mosaici .
Silla fu il primo che introdusse
il mosaico in Roma, e ne fece
fare un pavimento a Palestrina.
Nelle ruine Romane non si so-
10 mai trovati mosaici che ne’
pavimenti, e Cesare nel suo ba-
gaglio ne faceva trasportare de’
pezzi in tutte le sue spedizioni
militari. Noi li mettiamo in
quadri, .

“In quadri e in volte furon u-
sati ne’ tempj bassi, come rut-
tora si osserva nelle chiese an-
tiche, e per lo pilt messi in oro.

. 8e gl insigni Pittori di Gre-
cia, i Zeusi, gli Apelli avesse-
10 posto in Mosaico le loro o-
pere, -come fa ora Roma, - noi
oderemmo le loro Pitture, e

> arte nen sarebbe stata sogget-
ta alle brutte vicende, e al ri-
sorgimento. Si sarebbe conser-

vata sempre immacolata .

-Ma i nostri gran Mosaici Va-
ticani non sono che copiacce di
copie. Male grande che si pud
curar con poco. Basta che i pidy
abili Artisti se ne facciano diret-
tori. Dovrebbe premere all’ ar-
tista la maggior durata possibile
delle sue opere. Se Tiziano, Ca-
racci, Correggio, si avessero da-
ta questa premura, noi ammi-
reremme ancora tante loro belle
produzioni, che pill non esisto-
no. Si ha da lavorare per I’ e-
ternitd, ma bene. Il Mosaico
ben diretto non sar3 eterno, che
per approssimazione .

E' perd men difficile far una
buona copia che un buon mosa:-
co. Dunque si faecian buone co-
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pie, e poi altre buone copie, e
poi altre, a misura, che degra-
dan gli originali, e le copie suc-
cessive; e si lascino i Mosaic:
per i predi, ciot per i pavimen-
ti, come li usarono i magnifici
Romani.,

MOTO ¢ un- attributo essen-
ziale a tutte le opere dell’ Arte,
che ha per oggetro I’ imitazione
della narura vivente . Non si pud
dar vita senza moto. Qualunque
produzione dell’arte ha da com-
parir viva, e in conseguenza ha
d’ aver mora.

Nella Scultura si d vita e mo-
to ad una figura ancorch® sia in
una situazione tranquilla, se la
disposizione generale ¢ giusta ed
espressiva, Se i piani sono ben
messi nell’ insieme e nelle parti,
se & ben esposta al lume.

In Pittura gl effetti del chia-
roscuro, I’ estensione de’piani,
le varietd de?colori, le risorse
innumerabili deila prospettiva ,
danno moto e vita a tutte le fi-
gure,

GP Incisori danno vita alle
stampe colla varietd e colla fles-
sibilitd de’ tagli. '

Il mezzo pid grande e pil si-
curo di dar la vita ad un’ ope-
ra, & disporne turti gli oggerti
con giustezza. Dunque non sfor-
zi, non opposizioni, non con-
trasti, non affettazione, non ca-
lore: sistemi perfidi. Le scultu-
re di Bernini sono tutte contor-
te in un fracasso di panni volan-
ti, e a forza di moto non han-
no nt moto; n¢ vita. Questo &
con molto non far niente: ¢ il
parto della montagna, Al in-
contro -nell’ Agrippina sedenlte ,

nel-
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nella Cleopatra sdraiata, nell>-

Apollo ec. che vita, che nioto?
Questo & con poco far molto,
anzi tutto. Tutto quel che passa
la linea del vero, e contra sen-
so. 1l vero e il bello & nella
semplicitd .

1l S. Andrea del Domenichi-
no da per tutto & vita e moto,
e da per tutto ¢ tranquillitd. H
Pussino in quel suo celebre pae-
saggio mette un uome invilup-
pato in up serpente enormne, e
il terrore si comunica neghi as-
tanti in diversi gradi secoudo la
loro distanza, e vi si sparge co-
me per eco. -

Ciascun Artista spiega i suo
talento nel mozo che da alle sue
figure, Michelangelo bisogna che
fosse ben ficro, dacche le sue sa-
vie figure non spitan che fierez-
za. Correggio ed Albano eran
fortari per 1l grazioso. Raffael-
0 seDPe con giusto moto carats
terizzate tutte le azioni dell’ uo-
mo, seppe scegliere le attitudini
pilt convenienti , e espresse con
una stupenda veritd le passioni
pilt veementi fin alle pitt fran-
quille, e tutto con una facilitd
maravigliosa, sl negli oggetti
principali che negli accessori ;
ne’ panneggiamenti , ne’ paesag-

i, relle bestiez ciascuna cosa

a d’aver il suo mozo convenien-
te a se e all’ argomente .

Per i nrozi che le passioni pro~
ducone nel corpo, I’ Arrista non
st stanchi mai & osservar [a na-
tura. Se delle persone si batteno
in una strada, osservi gl effer-
ti della collera; esservi i vari
effetti dello spavento, dell’ agi-
tazione, e il contegno de’ riguar-

' MUR
d"anti diverso secondo il sesso s
I’etd, la condizione, I’ indole .
Una Regina ‘non si atfliggera co--
me una bottegaia .

Le Fanciulle modeste e gras
ziose hanno un’ azione pil tran«
quilla che agitata. .

1 giovani hanno moviments
snelli e liberi. Gli attempati han
da esser pit fermi e pill posati .
Le vecchie soglion esser audaci
e prontey; ma i vecchi lenti e
tardi. ~

Finalmente per il mozo, per
cui i corpi non sbilancino e ca-.
dano, vedi Equilibrio, Pondes

mﬁg)m . .
'Ma in Architettura che cosa
€ quel che i Francesi chiamano-
moro? Risalti, zigzag, borromi-
nate , veleno per gli ecchi.

MUET ( Pietro) n. 159t m.
1669 architetto Francese versa-
to nelle matematiche , tradusse e -
conimentd Vignola e Palladio 4
diede un trattate &’ Architettu-
ra, ma nell’ esecuzione fu Ber-
ninesco 4 e berninesche son le co-~
lonne del suo baldacchino nella
Chiesa di Valdegrace in Parigi.

MURENA (Carlo) n. 1713
m, 1764 architetto Romano in-
telligente, ma infangato negli
abust dell” architettura Romane- -
sca, come si pud osservare nella
sua ricca cappella Zampai in S.
Antonino de’ Portoghest .

MURI di qualunque specie sie~
no, o di pietrucce quadre, rets~
colati 3 0 di gran pietre irrego~
lari, incerta ;.o d mattoni, @
di gran pietre di taglie, 1’ tmpor-
tanza e i. che sieno grossi con-
venientemnente, che i materiali
sieno ben assettati e concatena-

)
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fi fta loro, e che sieno perfet
tamente a piombo, e innalzan-
dosi si assottiglino gradatamen-
te di qua e di I3, o tutto dalla
parte esterna .

MUS 8

* _  MUSTIO costrul a spese di
Plinio il giovane un tempio di
Cerere , sontuoso di colonne, di
statue, e di altri .ornamenti di
marmo.

NAT

N ATURA per gli Artisti ¢
tutto quel ch’ 2 visibile. Il vi-
sibile & I’ oggetto delle loro imi-
tazioni . o

. Non basta vedere, bisogna stu-
diare quel che si vede. Nell’in-
fanzia dell’ arte neppur si dubi-
tava che fosse necessario studiar
la natura, onde veniva rappre-
sentata come grosselanamente si
oftriva allo sguardo. .

Avanzatasi pit I’ artey 81 cQ-
nobbe la necessitd di studiar la
natura . Ma il primo modellp
che si offeri, fu preso fer bel-
lo: bastd rigettare il deforme .
Non si pensava ancora a distini-
guere la bella natura dalla 7a-
tura comune. Queésta seconda
epota dell’ arte fu lunghissima,
e forse non niai rimpiazzata da
altra migliore nella maggior par-
te delle nazioni., .

Le arti cosl debolmente colti-
vate per lungo tempo nell’ O-
riente e nell’ Kgitto, passarono
finalmente in un popolo sensibile,
costituito per sentire il bello,
per amarlo, e per ricercarlo in
tutto : ecco i Graci. Eglino da
principio celtivarono Je-arti bar-

b_aram’ente, come succede setts
pre in ogni principios Le mi«
glioraron poi a quel grade che
non fu mai sorpussato dagli E«.
gizi . Ma presto superarono i lo=
ro masstri, e divennero i riaés~
tri di tueti i secoli venturi e di
tutti gl ingegni pil1 sublimi . Noi
siamo, e dobbiamno essere i lo-
ro umilissimii discepoli nelle par-
ti capitali dell’ arte, ciod nella
bellezza delle forme, e fiel
grandezza dell’ espressione

I Greci conobbero quel che gli
Egizi non seppero neppur indo~
vingre: conobbero che la #netu=
ra ha moto ed espressione. Tats
daron poco a sentite ch’ella h
bellezza, e che la bellezza faﬁ
carattere della nerura, cosi che
mancando la bellezza, la nasure’
cessa d’ esser natura, Onde per
loro imitar la natura ed espri-
mer la bellezza era lo stesso.

ercio anche nelle maggiori per-
turbazioni della natuia sofferens
te eglino evitavano contorcimens
tfi e sforzi che offendessero la
decenza;‘come al cospetio i
personaggi augusti Ciascune si
sosticne ¢omposto per qumnﬁ bus
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Jicami si senta in corpo. E frat-
tanto molti artisti moderni par
- che abbiano studiato di mettere
i pompa questi difetti abborri-
ti da’ Greci.

La natura & laprima maestra
dell’ artista per le forme, per le
proporzioni, per I’ espressione .
Ma dopo ch’egli da scolaro do-
cile ne ha imparate le lezioni-,
concepisca !’ orgoglioso progetto
di sorpassarla. Ed egli la sor-

asserd col riunire in uno le bel-
fezze che la natura non gli of-
ffe mai riunite insieme in uno
stesso modello,

" Anche nel colorito e nel chia-
roscuro la nerura ® la-prima gui-
da; ma I artista poi sceglie, e
riunisce insieme le bellezze dis-
perse,

“La disgrazia dell’ artista & d’
aver giudici che non conoscono
le bel?ezze ch’ egli loro presenta.
Avranuo qualche piacere, se a-
vranno qualche sensibilitd ; ma
non e hanno un giudizio moti-
vato . Il volgo vede la natura,
e non la sa vedere; ne lasa ve-
dere, percht non ha imparato a
vederla: non s impara niente
senza grande esercizio: quanto
pilt Pocchio & esercitate, e ben
esercitato, pih sa vedere, e pill
bellezze scnopre. Percid il Pit-
tore vede pili dello Scultore ne’
colori, nelle mezze rinte, ne’
riflessi, ne’chiariscuri: e lo
Scultore vede pitt del Pittore
nelle forme.

" Affinch® Parte si perfezioni,
vi vuole una serie di generaziont
d’ artisti che s’ istruiscano succes-
sivamente a veder bene lanatu-
& . Nel principio eglino non la
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videro che come il volgo. Poi
la videro secca, intirizzita e mo-
notona, alla gotica. Finalmen-
te pervennero -a vederla bella.

I nostri Pittori non han potuto
vederla bella che nelle statue
Greche. Ma i Raffaelli, i Cor-
reggi, i Tiziani seppero sceglie-
re bellezze nella natsra colorita.

- NEGLIGENZA ¢ un difetto

di artenzione, di studio, di eser-
cizio,

Vi sono degli artisti che ese-
guiscono nell’istante che conce-
piscono. E quanti parlano prima
&’ aver pensato? Pensare dovreb-
be esser lo stesso che pesare,

Pria di parlare, le parole
mastica,

Gli artisti focosi soglion dare
pilt in negligenze. Le loro ne-
gligenze sono pill gravi quanto
pill importanti sono le parti che
non debbono esser neglerte ; e
tali sono il disegno, ﬁ propor-
zioni, Iespressione, il colerito,
e quante ¢ pii esposto allo
sguardo, e all’intelligenza dello
spettatore . ’ ’

Il peggio per i negligent: ¢
che sempre pilt negligenti si
fanno. Chi 2 negligente per
temperamento, lo sard in per-
petuo. Dire a bisbetici, sfate
flemmatici, & dire ad un epilet-
tico, camumina sodo.

“ Chi ® negligente per presun-
zione del suo intelletto esagerato
st specchi nelle opere de’gran
maestri diligenti diligentissinn .

Molti sono negligent: per in-
teresse. Strapazzano il mestiere
per tar molte in poco tempo, e

© per
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per guadagrar molts. Costoro

tinque sieno artigiani, € non
mai artisti, L’ attigiano non
pensa .che al lucro. L’Artista
rion déve avere altro oggetto che
la gloria‘; e per divenir glorioso
bisogna' esser diligente. Lia glo-
ria artrae necessariamente guada-
.gno
meglio che coll’avarizia. Guai
alla’ nazione dove tutto & mer-
cantile,

- 1l trasporto' per i piaceri & un’
altra causa di negiigenze. Dopo
un Raffaello ogni artistapud dar-
si alla voluttd: Niente di pitr
facile, ma ognuno sia Raffaello,
¢ muoia anche a 36 anni, Ma
se gli- Artisti vogliono godere il
massting de’ piaceri, favorino con
diligenz4, ne sipernettano altre
negligenze che quelle che richie-
de il soggetto stesso, in cui

Le negligenze sue sono ar-
tlﬁl’ li v

- NICCHIE. E' ben naturale
che gli vomint per ripararsi da’
temporali si annicchino . Ma'
non ¢ bello di metter belle
statue entro xicchie; il bello
d’una statua ha da vyedersi d’
ogni intorno. La pit grande
nicchia che mai siasi fatta &
quelladi Bramante in Belvedere
al Vaticano :- ma. non per annic-
chiarvi statue: & un edificio a
forma di nivchiz che spicca da
lungi miglia e miglia,

“ NICCOLA DA PISA statua-
rio e architetto di grido del
secolo XIII. Nella sua patria
fece molte fabbriche solide, fra
I¢ quali il Campanile degli Ago-

e col disinteresse si sta’

NIC o1
stiniani, ottageno al di fuori,
rotondo al di dentro, con una
scala ‘a' chiocciola' che si vede
tutta da fondoincima. Vi fece
anche il Monistero e la Chiesa’
di S. Michiele. In Bologna eres-
se il Convento e la Chiesa de’
Domenicani, InPadova lafamo-
sa chiesa del Santo. In Firenze.
si loda la sua Chiesa di S.
Trinita, nuda- d’ogni ornato,
ma cos) . maestosa per le sue
proporzioni che il Buonarroti la*
chiamavy la sua Dama. A Vi-
terbo e i‘i architettd non so qual
chiesa de’ Domenicani . Nel pia«
no di Tagliacozzo eresse un#
Badia magnifica in memoria del
la vittoria riportata da Carlo I,
o’ Angid sopra Corradino.

NIGETTI ( Matzeo ) Fioren-
tino m. 1649 scultore e architet-
to esegul gran parte del palazzo
Strozzi, e architettd il chiostro-
degli Angeli, e le chiese de’
Teatini e degli Osservanti. Fu
da lui eseguita la ricca mole in
testa alla chiesa di S, Lorenzo
secondo i disegni di.D.Giovanni
de’ Medici illustre nella guerra
e nelle belle arti.

NINIVE fatta edificare da
Nino, di figura rettangolare,
del circuito di 72 miglia, tutta
murata: di mura alte roo piedi,
e larghe d’andarvi tre carr dir
fronte, difese da 1500 torri,
ciascuna alta 200 piedi. Che
tutta questa bagattella fosse fat-
ta in 15 giorni, PAlberti se I’
ha bevuta, I creduli fanno pro-
fessione di creder Pincredibile.

NOBILTA" @ un complesso di’
virtlh sublimi. Virtli & beneficen-
za. Onde nobile ¢ chi ha fatto.

gran



o NOB
‘gran betle, senza inai far male,
E’onore che si di a questi no-
bili & un premio alla loro perpe-
tua virth sublime, colla quale
hanno onorata Pumanitd .,

Un Arrista, che faccia opere
ihsigni, & nobites I suoi figli,
che non fanno niente, sono
niente .

Se P’Artista vuole nobilitatsi ,
tratti bene la Storia, la qualee
il genere pilinobile, poiche rap-
presenta le azioni pii generose
degli vomini grandi.

Gli womini grandi ce ki fign
riamo di forme grandi, e di un
forra;nento corrispondente alla
oro interna grandiositd . Quindi
diciamo figure nobili quelle che
hanno I’ apparenza de’personag-
&l #0bili. Anche le Donne so-
no nobili e nobilissime quando
sono benefiche, ciot dotate delle
virtli muliebri, quali sono il pus
dore; la castitd, la dolcezza,

graziay e specialmente quande
sono buone madri di famiglia .

Espressione nob:le , monumen-
to nobile ec. non significa che
maestoso ; e tale & qualunqie
o§getto che sia grandigso e sem«
piice. :

Per avere e per esegnire idee
mobsli; convien osservare quel
che v’e di pii grandioso nella
natura e nell’ arte; sceglierst buo-
ni autori, nwdrirsi dellotogran-
dioso; e conversate cogli artisti
pilt nobili. E' pilt sicuro di tro+
Vare in s¢ stesso una sorgente
di nobilza chi non si lascia av-
vilire dalla vaniti e dall”orgeglio
nt di se, n» deglt altri.

- NORTUMBERLAND ( Cons
#2 di ) in una sua villa presso

NOR
a Londra egii si architettd um
palazze alla greca, con tribune,

con calcidichey e con altfe ma-.

' ﬁniﬁcenze di gusto antico. Egli
a

una supetrba raccelta di qua-
dri, tra’quali il famese quadro
di Tiziano della Famiglia Cor-
naro, e i pil bei quadri di Ro~
ma copiati da Costanzo, da
Mengs, da Battoni ec.
NOTTE. I lomi diversi of:
fron di noste eccasioni brillanti
di fat wso del colorito e del
chiaroscure nella maniera piis
seducente. Ma nen si puo far
nulla senza studio costante, &
senza osservazioni precise. |
Di .norte le tinte sono varie
secondo il colore de’lumi, da’
quali emanano. La nuova Lung
all orizzonte colora gli oggettt
d’un tono dorato; e giumta a
zenit dd una tinta argentina €
viva. Allincontro i fuechi del-
la terfa; anche de’vulcari, sone
& un rosso. giallastro. Bravo
quellartista che sa metter que~
sti lumi in €ontrasty colle tinte
turchinette pitt fresche e pilt vi
ve del]’ astre della norze. 1 qua-
dti delle norzi debbon esser la=
vorati la neotte. 1l fume &’ una
candela ® rossastro di giorno,
ed & chiaro e dolce la =orse,
Quando dunquie si veggon quadri
di questo genere in tinta rossa,
si pud dire che son lavorati di
giorno. o ..
Gli Olandest e i Fiamminghi
si sono distinti molto in questo
nere, Incompatabil & Raffael-
o nella prigione di S. Pietro.
Le norti cﬁ(.sorreggio e di Men-
gs sono portenti dell’arte, - -
- NOVELLQ daS. Lucamg ar-
chi-
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chitetto Napoletano del “secolo
XV cerco di toglier il gotico
alla chiesa di S. Domenico Mag-
giore. Lasua grand’opera fuil
palazzo bugnato a punta di dia-
tnante per Roberto Sanseverine

Principe di Salerno, donato poi

ai Gesuiti da Donna Isabella Fel-
tri della Rovere Principessa di
‘Bisignano. IGesuiti vi costrui-
rono sotto la direzione del loro
P. Proveda la Chiesa del Gesk
nuovo, la pit ricca Chiesa di
Napoli. Morti j Gesuiti, & ora
de’ Zoccolanti.
NOZZE . Ne’ tempi Omerici
lo Sposo comprava la Sposa, e
se la conduceva a casa sopra un
carro o a piedi con gran cor-
teggio, accompagnata “dalla sua
ninfentria, e lo sposo dal suo
araninfo , colle torce accese dal-
a madre dello sposo, fra can-
zoni in lode dell’Imeneo.

La gala, le ghirlande son co- -

se che ci vanno. L’edera entra-
va anche negli ornati, in segno
di unione. :

Le Nozze si celebravano con
una festa di ballo, e con un ban-
chetto inonor de’ Numi che pre-
sedevan alle nozze.

La Sposa avea una cintura per
simbolo di sua verginitd, e do-
vea essere snodata dallo sposo sul
letto nuziale. :

La Sposa primna della celebra-
zione , sacrificava alle Dee ver-
gini un riccio della sua chioma

.1n segno che rinupziava agli ab-
bellimenti per darsi tutta afle cu-
re domestiche. Per questo sa-
‘erificio era destinato I’ altare ehe
si vede nella pittura delle Noz-
ge Aidobrandize; dove t anghe

. monii, che

-Noz 9%
una patera per sparger le liba-
zioni su i mobili .

La sposa compariva la prima
volta velata avanti lo sposo, il
quale le alzava il velo, e le fa-
ceva un dono. Un altro done
le faceva dopo il compimento
delle nozze.

Quando la sposa si conduce-
va al letto nuziale, un ami-
co dello sposo si metteva a-
vanti la porta di casa per tener
a dietro le donne che gridando

fingevano accorrere per difende-

re la verginita della sposa.
Presso 1 Romani la Sposa por-

‘tava un anello di ferro, (anche

ne’ secoli del maggior lusso ) al
dito anulare, perche si credeva
che da quel dito andasse una ve-
na dritta al cuore. -
I Romani aveano tre manie-
re di contrarre matrimonio. Per
uso, per farina, e per compra.
Per #so era un ratto concer-
tato in memoria del ratto delle
Sabine. Lo sposo con molti a-
mici tutti armati fingeva o’ en-
trar eon violenza in casa della
sa, e di strapparla dal seno
ella madre, e fra schiamazzi
portarsela via, ma ella si lascia-
va rapire riccamente vestita. Un
anno di coabitazione in casa del-.
lo sposo consacrava "la lero u-
nione . v :
Per farina detra confarroazio-

‘me: gli sposi si mangiavano in-
‘siemie un piatro di polenta o di

gnocchi, spargendone sopra le
vittime , in presenza di 10 testi-
doveano esser Pori-
tefici. Alcuni antiquarii credo-
no che i soli Pontefici sposusse-
o per gnocchi.

. Pep
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‘Per .compra gli sposi si dava
10 scambievolmente una mone-
ta di rame. -

Nel giorno dello sposalizio lp
sposo con un ferro di lancia se-
parava i capelli della sposa: i
Romani erano- guerrieri . Poi la
sposa §’inceronava di verbena,
St metteva una tonica semplice
con.una cintura di lana, che do-
vea sciogliersi dallo spaso. Di
sera la st conduceva a casa del-
Jdo sposo coperta la testa d’un
-velo giallo, o tosso per nascon-
dere la sua rubicondia. Fra ac-
compagnata da tre ragazzi ; uno
.de’ quali portava una face, e cin-
.que altre faci seguivan di cor-
.teggio, in cui intervenivano i
-genitori. Si portava in pompa
una conocchia carica di lana col
suo fuso, e un ragazzo portava
in un vaso coperto gli arnesi
.donneschi .

La facciata della casa marita-
Je.era ornata di festoni, Allin-
fresso della sposa si ungevan le

andelle cont grasso di lupo con-
itro 1 maleficit. :La sposa non a-
wea 4 toccare lasoglia della por-
.ta, ne saltarla col pi¢ sinistro;
-la si ntenava in:braccio alla .Ss-
.bina. Entrata poi le si conse-

navan le chiavi, e I’acqua eil
fuoco in segno di vita comune;
toglier Pacqua e il fuoco era
condanna di morte. Banchetto
-sontuoso con suoni e canti: lo
1SPosO gettava .noci ai tagazzi, e
‘buona notte. .

NUDO @ operay e la pii1 bel-
Ja opera della natura. Le vesti

-non sono che inviluppi inventa-

i per bisogno o per vanis .
L’ artista non. fard mai uga-fi-

NUD

@ura -vestita s1 bella come una
auda . Si applichi dunque prin~
cipalissimamente al nxdo, e se
ha da far figure vestite ; le dise-
goi prima nude, e poi le vesta
in modo conveniente da coprire
si; ma da far conoscere le for«
me coperte. .

Ma D ignudo & osceno. E piit
.asceno ¢ anche il wvestito. L’ o~
Scenitd ¢ nell’ intenzione . Onde
Vi .$ono muditd innocentissime y
‘conre vi sono coperture oscenis-
sime. Le frasi pili coperte e.rag-
girare si rendono per prava in-
.tenzione -pill indecenti, che le

arole pill semplici che indican
E\ cosa com’e. L’ anatomia e la
fisica ha un linguaggio nudo che
,hon offende la modestia; ed &
immodesto il frasario coperto de”

alanti che nonsono sempre ga-
Jlantuomini . .

Se I’Anatomico maneggia 7u-
-do il sesso bello, perche nol ma-
.neggerd arche PArtista? .

NUQVO. Ogni cosa nuous
di qualche incomodo: ha bisg-
.gno del -tempo che la stagioni.
-Una S'cultura nuova acquista col
-tempo una patina gradevole. Il
tempo di alle pitture un accor-
do che non aveano sul cavallet-
.to; supposto perd che Partista
.abbia ben conosciute le sostanze
ch’egli vi ha impieéate, e ne
abbia preveduti gli effetti, altri.
-menti s’ egli vi haadoper;te tin-
te, alcune delle auaii si estin-
-guono mentre le altre si anneri-
-scono, il tempo distruggerd I’
accerdo ch’egli vi avea dato.

‘La voglia di far novizd ' & up
-Veleno per -learti e per gli -arti-
sti. .Per ,nop rassamigliare.a ve-

ru-
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nmo de’ suoi predecessori, non
si rassomiglia pit_alla natura,
che si ha sempre da imitare; si
calpesta la veritd, e per fare del
mwwo 4 tion si fa che delle stra-
nezze . WNiente di pill facile che
fare tali movitd . Chi crede di-
stinguersi con questo ##0vo 5 sap-
pia che egli & uno strontato che
mette alla luce quel che mille
volte si & rigettato da’ savii.
Ciascun uomwo ha il suo carat-
tete particolare, e il suo modo
di pensare, di vedere, di senti-

NUO ' o5

re, di eseguire, come i tratti
del suo viso., Onde se un Arti-
sta vuol esser buono, sia suo,
siegua il suo carattere, ma ab-
bia sempre per oggetto il vero,
€ sard suovo, non rassomiglierd
a nessun altro. Una bella figu-
ra, un’ espressione ben sentira,
un pensiero di grata semplicitd,
la veritd ben impressa in tutto,
ecco un zuxove Sempre glorioso
per Partista. Ridicolo all’ incon-~
.ro, se per esser #uovo, fa stra-
vaganze.

.l
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OBELISCHI, Guglie, spe-
¢ie di piramidi quadrangolari,
lunghe g in 10 wolte pit della
loro grossezza inferiore. I soli
Egizit se ne dilettarono, e v’in-
ciafrugliarono quel che loro ven-
ne in capo, per lambiccar il ca-
po a’nostri antiquarii. I Roma-
ni ne trasportaron parecchi per
fasto. Ora Roma sola ¢ egizia-
tamente obeliscata. In mezzo
ad uno spiazzo vasto, ne mo-
strano il centro, e niente altro.
Se sono grandi, e tutti d’un
pezzo, si dice: Oh... per lapri-
ma volta, e poi niente di pili.
A quella massa semplice non
tonviene che un semplice zoc-
tolo semplicissimo, e hon mai
un piedestallo composto di mol
ti membretti . Napoli si ha fat-
te delle Guglie, ma se le ha
fatte alla coviella .

O DI GIOTTO. Un Papa
manda un suo Monsignore 1n
Toscana a prender disegni de’
migliori artisti per non so qual
ornato del suo S.Pietro. Giottp
quando sentl la domanda; pre-
se un foglio di carta, e col pen-
nello vi delined ad untratto un
O, e lo diede al Monsignore .
Costui - non sapeva che farsene,
ma non potendo ottener altrp
dovette portarlo al Papa come
una buffoneria. Per un capo &’
opera fu .quell’ O ammirato dal
Pontefice e da tutta la sua Cor-
te; quando si seppe cowm’era
fatto, e quanto era precisamen~
te O, che se ne formd il pro-
verbio esser piks tondo dell’ O
di Giorzo 4 per significare up
tonto .

Tonto & certo chi trasecola a
queste destrezze di nano, czme

| a
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alla Jinea d’Apelle. La destrez-
za i mano, la giustezza dell’
occhio sogo certamente pregii
dell’ artista_quando abbia_piena
la testa della sua arte. Il me-
stiere ¢ nelle mani, ’arte ¢ nel
capo. Pussino lavord il suo gran
quadro del diluvio colla mano
tremolante ,

OGGETTO t quanto si_espo-
ne all’ occhilo. h(;’ anche il 51!11;3
roposto . Il grand’ oggerto de
gmp(%s & isrrugnre col dﬂetto del-

la vista.

Un’ azione nobile, grande e
virtuosa ® un oggetto d’ istru-
zione per imitarla .

Un ritratto &’ un valentuomo
che bell’ esempio da imitarsi!

Un paesaggio_ben rappresen-
tato ispira gusti semplict e pu-
ri per la campagna nudrice del-
le citd. .

I siti, le bestie, i vegetabili,
gli strumenti, I’anatomia ec, so-
no oggert: d’istruzione per i na-
turalisti,, per i dotti, e per ghi
artisti ,

Magri %uegli oggesti del solo
piacere. Pil magri quelli ¢’ un
piacere istantaneo .

OLINDO ( Martino ? archi-
tetto Spagnuolo del secolo scor-
s0, fece in Lirla la chiesa par-
rocchiale a due ordini, il prtmo
dorica, il secondo corintio: che
salto! In Valenza fece la faccia-
‘ta della chiesa di S. Michele a
‘tre ordini di colonne. E percht
non a quindici? V’intersid an-
che delle colonne torse. Dentro

i non vi son colonne.

OLIVIERI ( Pietro Paolo )
.0, 1551 m. 1599 Romano diede
il disegna della chiesa di S, An-

OLI

drea della Valle a croce latina
d’ una‘' gran pavata con cappelle
sfondate, e con coro semicir-
colare, La chiesa & grande, e
grandi vi sono gli abusi entro
e fuori.

OLOTZOGA ( Gio. de ) ar-
chitetto Spagnuolo del sec. XVI.
E' di suo disegno la cuttedrale
di Huesca, dov’era la Moschea
di Mislegda. E'a tre navi di
buona proporzione. La facciata
¥ curiosa; ailati della porta so-
no 14 statue maggiori del natu-
rale, e sopra ve ne sono 48 alté
un piede 1n varii ordini. Su Ia
porta e la Madonna fiancheggia-
ta da altre statue, e conun tron.
tespizio in forma di baldachine
d’ una sola pietra. E tutto que-
sto per rappresentar al di fuori
I interno del tempio .,

OMBRA non & tenebre, nel-
le quali tutto @ nero, e niente
si vede: questa nerezza perfetta
pud impiegarsi in certi sfondi im-
penetrabilt alla luce. L’ oméra
¢ una privazione della Ince im-
mediata, ma le parti omébrare
rimangono schiarite dalla Ince
sparsa per I’aria e da’ riflessi.
Chi passeggia al Sele, vede o-
scure le parti ombrate; passeggi
all’ ombre , la vedrd senza oseu-
ritd. L’ embra dunque & come
una nuvola leggiera che toglie
sola la luce pilr risplendente .

Le ombre dunque debbono trat-
tarsi d’un tono vago, con mas-
se piatte, e con pochi dettagli
degli oggetti che esse velano.
Questa ¢ una legge della natu
ra, la quale non mostra mai
nell’ ombra que’ dettagli che si
scugprono al-lume vivo.
' Le
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. Le ombre debbon esser varie
in ragione della vaghezza delle
mezze tinte ; e le mezze tinte
non debbono essere sorde che in
ragione della yivacitd de’chiari,

Vi hanno da essere delle omz-
bre principali, e delle ombre de-
gradate relativamente ai loro si-
ti, e agli oggetti che li circon-

no . Le pil vigorose saranno
vicine ai lumi pidt brillanti, e a
que’ siti che han meno riflessi.

L’ andamentp delle ombre de-
ve seguir quello de’ lumi,

La qualitd delle ombre dipen-
de dall’ elevaziorte del sito don-
de viene il lume, ‘e dalla pros-
simitd del corpo che le produ-
"ce: onde sono pill forti in un
lupgo chiuso dove il lume vien
dall’ alto, come in una chiesa,
che in campagna aperta dove so-
no raddolcite da’ riverberi. Le
ombre proiette debbon esser pill
forti di quelle che vanno su i
corpi, dove s’ illanguidiscono in
ragione  de’ loro colori proprii ,
e de’riflessi. I Veneziani sono
ben riusciti nel maneggio delle
ombre; per cui han data armo-
nia al colorito. Rubens racco-
manda di non farvi .mai scor-
rere del bianco.

ONORE t un premiog alla vir-
tu costante .

L’ onore dell artista & d’ esse-
re eccellente nell’ arte; e per
riuscirvi eccellente, convien la-
vorare e studiar sempre. Chi si
mette in giro a brigar onors,
perde 1l tempo e si disonora.
Gli onoeri hanno & andare a tro-
var P Artista, e se non vengo-
no, non se ne curi: sionori da
g¢ stesso colle sue opere.

Diz, Bel. Ar¢i Tom. I,
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* Se gli onori sono dispensati a
valentuomini, learti fanno gran
progressi, come accadde in Gre-
cia. In Roma i patrizii eserci-
taron le belle art1, e allora I’
uomo onorava ’arte, laddove in
Grecia I’ arte onorava I’ uomo .
Alristabilimento delle Arfi Leon
X onord Baffaello, Giulio 11 Mi-
chelangelo, il Re di Francia Leo-
nardo da Vinci, PImperator Mas-
similiano Alberto Duro; fin il
tremendo Enrico VIII onord
Holbeen, dicendo ad un Lordo
di sette Contadint, io posso far
sette Conti come tey ma di set-
te Conti 1o nmon posso fare un
Holbeen .
' Ma se gli onori son mal di-
stribuiti, I’ arte se ne risente .
E se i ricchi e i grandi stiman
poco Parte e gli artisti, che co-
sa vi gnadagnano questi coll’ an-
dare ad inchinarsi a quelli? L
orgoglio si batte coll’ orgoglio .
Per rendersi egregio nella sua
professione, si stia allo studio :
Iyi & reggia, ivi ¢ trono supe-
riore a tutti i troni.
OPPENORT ( Egidio ) m.
1733 architetto Francese di gri-
do. La Chigsa di S. Sulpizio in
Parigi & in gran parte decorata
da lui; ed ® contro gusto; an-
che la Galleria del palazzo rea-
le, il salone, e il Tempio furon
ornati da lui. Bgli disegnd mol-
to, e pilt di 2 mila de’suoi di-
segni passaron in mano di Hu-
qujer , ’
ORDINI d’ Architettura Gre-
ca provengono da i sostegni del-
la primitiva costruzione della Cs-
. panna . Que’ primi sostegni non
furon che tronchi d’alberi, tra-
G vi
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vi dritti e drittamente piantati
verticalmente . Tndi Colonne .

- Sono dunque gii Ordini parti
essenziali della tabbrica. Dun-
que nonsi possono impiegare per
meri ornamenti, conje accesso-
rii. Fanno bensi ornamento e
bellezza quando sono impiegati
come parti principali e necessa-
rie della costruzione. Questo
un eftetto del buon uso; come

le

dell’ vomo, gli danno bellezza ;
ma non gid se gli si mettessero
1n petto per ornamento .

igambxe , necessarie per Sostegno

ORD

Non si danno che tre spectd
di Ordini, percht non si danno
che tre manjere di fabbricare,
che sono, soda, mezzana, e de-
licata. A queste tre mariere cor~
rispondono i tre ordini. 11 Do~
rico sodo, semplice: il Jonico
men’ robusto, e con qualche gena
tilezza; il Corineio svelto e ador~
no. Pill in su del Corintio, e
pit in git del Dorico non si
vede pil grazia.

11 diametro inferior della co-
lonna riguardo alla sua altezza e
ne’tre ordini nel rapporto seguente

Dorico Tonico Corintio
1 I
—_ P —
8 9 10

_ Ciascuna di gueste colonne e- portare un ¢arico pill grosso; on-
sige un cornicione proporziona- de I’altezza del cornicionerispet-
to: il sostegno pili forte deve to all’altezza della colonna sard

Dorico Ionico Corintio
2 2 2
D~ P P—
8 9 1o

Questi rapporti perd sono al-
quanto alterabili secondo le va-
rie citcostanze, alle quali deve
molto badare P artista di buon
senso. Quanto pit le colonne
sono fra loro vicine, piu sen-

. bran grosse; quanto pil1 sono in

alto, mene lunghe comparisco-
no; all’ aria aperta, o sopra un
fondo oscuro, paion pilt sottili.
Queste, e molte altre conside-
razioni locali danno qualche drit-
to all’ architetto d’ ingrossare o
di diminuir gli ordsinz ; ma un
tal cangiamento sard sobrio e
giudizioso .

Ciascuno de’tre ord:ins ha da
corservar sempre il suo caratte-
re. Un dorico colla cornice co-

rintia, O uN corintio col corni-
cione dorico, sarebbe un assur-
do. Qual modo dr fabbrica rap-
presenterebbesi allora? Pure di
questi assurdi I’ architettura mo-
derna non & scarsa.

Gli architetti moderni hanno
sognato anche ordizi nuovi, cioe
nuovi spropositi. Alterar 1 rap-
porti , cambiar la disposizione
de’membri, non & dar un ordi-
ne nuovo. Metter pennacchi,
volatili, quadtupedi, arnesi ec.
ne’ capitelli, e caricar il resto di
fogliamni , di conchiglie, di stel
le, di armiec. come han fatto
alcuni Francesi, sono delirii.
Fincht non s’inventa una nuo-~
va maniera di fabbricare, non st
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pud dar ordine nuovo. E ancor-
¢he si dasse, sarebbe bello?

1l principal uso degii ordini &
per I’ esterno, e non ne convie-
fie che un solo: il cornicione lo
dimostra. Se si han da impie-
gare nell’ interno, la cornice va
soppressa , perche quella indica
lo scolo dell’ acqua, e al coper-
to non ha da piovere. In uno
stesso piano non si pud impie~
gare che un solo ordine; e della
stessa grandezza, altrimenti @&
dissonanza, e difetto di unitd.
1l pit bell’ uso che I’ Architet-
tura possa- fare delle colonne, @
di metterle isolate, e ben isola-
te; periseilii, da girarvi d’ogn’
intorno . Quante mosse vi fa lo
Spettatore , tanfe scette differen-
ti e belle egli vi gode. V. M-
morie deglt Architetti antichi
e modern: .

ORIZZONTE ¢t la linea do-
ve si riurisce il cielo colla ter-
ra. Questalinea orszzonrale riu-
nisce i faggi visuali, e si chia-
ma punto di vista.

Questa linea deve essere in
prospettiva a_ livello il pilt esats
to secondo il sito dello spetta-
tore , specialmente nella rappre-
sentanza delle cose immobili, co-
me di case, di paesaggi ec. Ma
ne’ quadri Ji storia pud mettersi
un goco abbasso, tanto pili se il
quadro "ha da star in alto, senza
Perd farla uscire dalla scena, L’
arte di dipingere & I arte di pia-
cere, e si pud sacrificare qual
che legge rigorosada chi sa be-
ne di prospettiva. Il vero pud
talora non esser verisimile .

- ORNAMENTI in Architettu-
12 debbon mnascere dal necessa-

\
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rio. Quanto & in rappresentas
zione deve essere in funzione $
iluesto ¢ per I uso degli ordini.

il in generale: non & ha maté
da far cosa di cui non si poss
san rendsre buone ragioni. Le
ragioni si debbon dedurre dall’
analisi della primitiva architets
tura. Tutto ha da esser fondato
sul vero, o sul verisimile. Gli
esempii e le autoritd non sono
ragioni. Gli accessorii in qualuns
quc opera non saranno mai ore
namenti, Se non convengono al
carattere del tutto: vi han da
fat unitd e semplicita. Percid
voglion esser senza folla, e con
grand’ intervallo fra loro, affine
che I’occhio st riposi, e bel bels
lo li distingua e li goda.

ORNAMENTI . Sobrietd e
convenienza. Quanto meno se
ne impiegano, piliadorneranno,
e si lasceranno pili godere: quan.
to pill se ne aftollano, meno a-
dornano. Affincht facciano il
loro spicco, han bisogno d’in-
tervalli liscii e nudi che dieno
riposo all’ occhio .

Se un soggetto richiede orna-
ment: , 1i vuol certo convenien-
ti al suo carattere, e li vuole
subordinati da non distrarre I’
attenzione che richiede tutta per
s¢. Sono accessorii che han da
nascere dal soggetto stesso, e
gli han da esser necessarii, non
superflui,, ne’ superbi .

ORO. I Mida per lasacra fa-
e dell’oro perdono ogni gusto.
Roselli dipinse in oro nella Cap-
pella Sistina, ed ebbe degli a
plausi da Sua Santird e dalla
sna Corte. Pinturicchio, Pietro
Perugino dorarono i loro peﬁnel-



100 ORO

li. E fin Raftaello che avea 20
anni nella sua Teologia fu co-
stretto a permettere che gli An-
geli e i Cherubini spargesserg
raggi @’ oro su que’santi Teplo-
gi. E'rimasta ancor la barbarie
di dorare alcuni fondi di pittu-
re e di bassi rilievi. Qgni bot-
tegaio sa ammucchiar ricchezze
per abbagliare gli sciocchi. La
ricchezza non ha da far njente
col bello, gli & piuttosto con-
traria. Quel che nelle belle Arti
ha da comparir argento, oro,
gemme, non ha da esser ne gem-
nme, ne oro, ne argento. K
quante volte si ha da ripetere
che D pggettq dell’ arte & imitap
la natura ? Artisti, imitate la
bella natura, e non badate a
ora: I’ ore vi verrd dietro,
OROQLOGIO negli Edificii pub-
blici si mette per comodo pub-
blico, e richiede qualche orna-
mentp, La Torre de’ Venti in

ORO

Atene era un gran bello orelo.
gé0, e insieme bussola. Se ne
potrebbero far de’belli. Se rtali
sienp quelli che ultimamente sj
sono impiastrati in Roma a S,
Pietro Vaticano, lo dica chi ha
occhi , .

Se vi bha da entrar architet-
tura, & chiaro che debba essere
relativa al resto della fabbrica,
Qui le colonne isolate sostenen,
t1 un bel cupglinocon una ven-
tarola in cima, sarebbere d’ un
bell’ effetto ,

Anche gli orngmenti di scul-
tura e dj pittura voglionp esse-
re corrispondenti e allusivi all’
edificio, e all’ qro/ogza. Ma non
si perda di vista il punto di ve,
dwa, da dove tali oggetti han.
no da guardarsi,

OSPEDALI .. Felice quel pag«
se che ne potesse star senza. L§
loro miglior forma & quella de’
Conventi di Frati,

BERKERERRRRRERRREE
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: PA ESAGGI,imitazioni cam-
pestri. Si possono ridurre a tre
principali specie .

1. Si possono rappresentare gli
aspetti della campagna come real-
.mente sono. Queste Veduze so-
no cotie i ritratti; non interes-
sano che chi conosce que’ siti
particolari. Richiedono veritd .
Diverrcbbero anche istruttivi, se
st adprnassero di uomini, di be-
stie, di gbitazioni, di ordigni

secondo I"uso di clascun paese ,
Una collezione ben ordinata di
sl fatti paesaggh sarebbe curio-
sa e utile per I’ economia., per
P agricoltura, per la storia na-
turale, e per molti bisogni del-
la vita.

2. Si possono i sitj reali ab-
bellire con imitazioni della bel-
la natura. In questi paesaggi
misti si_sono applicati _spectal-
mente gli Olandesi, ¢ i Fiam-

mn- -
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Pitighi ; gente flemmatica & se-
tentaria che vive in mezzo a
praterie popolate di bestiami e
@’ ogni sorte di oggetti campe-
stri e acquatict ;

3. Tiitto ideale. Quésto ri-
thiede ingegtio, e percid hd pro-
dotto i pit bei quidri della na-
tura campéstré. Vi sono riusci-
tl gl* Iraliani, Tiziano, i Carac-
ti, e Pussino, e Claudio Lore-
hese, ¢ Vernet ec.

Per ben riuscirvi ; conviene

fare scelta del sito variato; ma.

ben legato nelle sue parti; affin-
ch® sparga felici accidenti di lu-
mi ¢ di ombre:

A questd effetto ¥ essenziale
lo studio del Cielo: Il suo co-
lore azzurto divigue piti chiato
quanto pilt si avvicina alla ter-
ta a éausa de’ vapori ftapposti.
Al tramontar del Sole; la luce
? gialla 0 rossigna; e tirfge in
yerdastto .- '

E le nivole qual varierd di
folorl & di forme non hanno

"secondo la varietd delle ore e
de-tempi ? L’Artista ossetvi, e
scelga .

Le lontdnanze sono pil séus
ré, quanto piu carico & il Cie-
lo. Le niontagne danno grandi
effetti, e rifleéssi di luce; tha per
tappresentarli, bisogna osservar-
ki bene .

Il gazone cortiposwo di erbuc-
te difterenti somniinistta al pit-
tore grande varietd di tinte. La
vatietd cresce colla variead de’
suoli, de’sassi, delle rocce, e
degli alberi divetsi, e molto pilt
colla diversitd delle fabbriche ari-
tiche e nioderne,; tustiche e si-
guorili , delle ruine, ‘¢ de’ mo-
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numenti, frammisti in quay in
I3, e intersecati da acque in rus
scelli; in fontiy in fiumi, in la-
ghi ; in mari cen vedute di nas
vi e di scogli.

Le figure degli uomint e delle

bestie sono ricchezze de’ paescgs
{; ma se sono malerattate, in
. bruttiscono piuttoste che abbel:
lire : Sono petd accessorie ; on-
de non debbono distrarre dall’ar-
gomento principale : dunqie non
vogliono esser fatte da altra ma-
no; non accorderebbero; discors
derebbero 4se fossero troppo gran«
di; poiche farebbero comparir
piccole tutte le altre parti.

Che cidscuna pianta sia raps
presentata di forma, di colore;
di portamento ceme richieds la
sua specie ; e la stagione ; ogni
principiante ne.sard facilinente
petsuaso . Ma bisogna osservar
molto la natura. Tiziano osser=
vd, che gli steli degli alberi u-
scendo dalla terra ne conserva-
no pef qualche témpo il colca
re; e non prendono il proprio
che insensibilmente a misura che
si allofitanano dal suolo .

Il pilt osservabile ¥ che il pass
saggio non & ché un accessorio
della Pittura. E' il campo di un
quadro. I pit gran Pitteri, Ti-
ziano ; Pussino; Catracciy Do-
mienichino , Mengs éc. han fat-
to eccellenti paésaggé senza es-
et paesists. B niun gran Pae-
sista ® pittore; non dico gran-
de, ma neppur mediocre. Chi
non pud esser pittore, sia paes:-
sta, fruttista, fiorista: ® meglio
fare qualche cosa che niente.

PALAZZI., Vi si ha da riu-
fire convenienza, euritmia, sim-

ne-
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metria, soliditd . La convenien-
g« qui consiste ne’vari gradi di
magnificenza secondo la dignita
del personaggio, o dell’ uso cui
¢ destinato ; nella disposizione
de’ membri principali pit o me-
no spaziosi, liberi, luminosi, di
varie torine. L’ euritmia richie-
d: una regolaritd rispettiva ne’
membri opposti, portone nel mez-
zo e tante hnestre di qui che di
12 ; il saione posto ordinariamen-
te nel centro sia nella direzione
dell’ infilata di tutto I edificio ;
corrispondenza di porte e di fi-
nestre. La simmetria vuol pro-
porzione nel tutto insieme, e del-
le parti fra loro e col tutto;
vuole dimensioni e rapporti gran-
di in un edificie grandioso, e in
ragione della sua grandiositd.
Della solid:iza e superfluo il dire
che sia ben calcolata, ben ese-
guira per rendere un edificio son-
tuoso della pit lunga durata.

. La facciata ha da esprimer il
carattere della fabbrica. Un pa-
lazzo magnifico richiede facciata
magnifica, cioe ripartita in po-
che parti, ma grandi, e senza
tritumni di ornatt. Un gran ba-
samento, un gran pian terreno,
¢ un piano nobile, al piu due,
un gran cornicione. E ordini di
Architettura? Mi par di no.

- Le colonge isolate architrava~
te si riserbino per il vestibolo,
e per il cortile. Coslsiavrd una
progressione di ricchezza .

Il gran cortile sard fiancheg-
giato da altri cortili per scude-
rie, per rimesse, e per cucine.
Importa molto che i cortili siee
no ariosi e battuti dal sole; per-
ci le. fabbriche sieno meno alte
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delle esteriori, e si cuoprane a
terrazzi ornati di statue, di rin-
ghiere, e di orti pensili, che
tmbalsaman I’ aria: e danno un
prospetto ridente all’ ingresso ,
alle finestre interne, e fin alla
strada. Napoli nelle strade sue
pill strerte e pilt scure ha di que-
sti cortili aperti e ameni. Per
le altre parsi dol palazzo vedi
i rispertrvi avticols .

PALIZZATE necessarie per
fondamenti ne’luoghi acquosi e
palustri. Per farle a dovere con-
vien aver riguardo 1. alle drmsa-
sioni de’ pali, che sieno i pezzi
pitt grosst degli alberi, senza
squadratura, colla punta brusto-
lita, o armatadi ferro, come la
testa: ordinajiamente si danno
10 pollici di grossezza a 18 pie-
di di lunghezza. 2. Alla loro
ﬁg.rizions /in squadra, a piom-

, ma gli esteriori alquanto ob-
liquamente . 3. Al sntervaiie
fra loro, chedipende dalla loro -
grossezza, e ordinariamente ¢ di
3. in 4 piedi. 4. Alla maniera
di bareeri; : convien ricorrere al-
la meccanica. 5. Prima di po-
sar la muratura sopra, convien
recidere le teste de’pali, per u-
guagliarli , e riempiere g’ inter-
valli con scaglie di pietra viva
e spilanarvi sepra uno strato d}
buon carbone ben battuto, o
di frammenti di piccole pietre
cotte, Si avrd cosi un buon
fondamento .

PALLADIO ( Andrea ) Vi-
centino n. 1518 m. 1580. Ecco
il pi grand’ Architetto da Au-
gusto in qua. Egli studid I’an-
tico, e I’antico fu il suo mo-
dello. La sua pattia e,;uéto le

ta-
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Stato Veneto & abbellito delle
sue architetture. In Vicenza i
suoi edificii sono, la Basilica o
sia il palazzo della Ragione : e-
dificio gotico da lui saviamente
rimodernato . Il palazzo Trissi-
no a Cricoli, il palazzo Tliene,
il palazzo Valmarana, e quell
di Barbarano, di Porto, di Chie-
ricati, de’Franceschini, e la fa-
mosa Rotonda di Capra sopra
un colle. Fece anche una casa
.per s2. E fra tanti altri edificii
sparsi per il Vicentino & famo-
so il Teatro Olimpico sul gusto
antico. In Udine il palazzo de/
Pubblico. Alla Malcontenta il
alazzo Foscari. In Feltre il pa-
Ezzo del Pubblico. In Bassano
una porta ad arca trionfale. A
Maser nel Trevigiano il palaz-
zo Barbaro con un tempio ro-
tondo. A Montagnana il palaz-
20 Pisani. InPadova un bel Ca-
sino in borgo S. Croce. Molrti
e molti altri edificii Palladiani
sono sparsi per quelle belle Pro-
vincie . In Venezia poi sono di
Palladino , il Monistero della Ca-
ritd, la chiesa di S.Giorgio Mag-
giore, la facciata di S. France-
sco della Vigna, la chiesa del
Redentere ad una sola navata
corintia colla facciata in cui i
frontoni laterali vanno a perder-
si in quel di mezzo. Il pili bell®
ornamento di Venezia sarebbe
stato il Ponte di Rialto proget-
tato da questo Artista, ma @ ri-
masto soltanto in disegno-. L’
ingegno di Palladio spicco anche
nella teoria per il suo profondo
studio su le antichird. Egli spie-
gd a Monsignore Barbaro la ve-
1z forma del Teatro Latino, gli
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delined I’ antica voluta jonica
e le figure di Vitruvio. Illustro
i Commentarii di Cesare con e~
rudizione e con 41 tavole. La-
voro anche su Polibio, ma quest’
opera & rimasta’inedita. Egli
apprese fin la tattica antica, e
ne fece una pubblica prova con
alquanti galeotti in Venezia .
Stampd 1 suoi quattro libri, che
fanno un trattato comnpito di Ar-
chitettura Civile. Egli scrisse
molto su gli edificii antichi, ma
que’ disegni andaron in disper-
sione ; ne furon raccolti alcuni
pezzi su le Terme da Milord
Burlington pubblicati in un vo-
lume. Palladio tutto su Pantico
volle le sue fabbriche tutte di
mattoni, osservando che gli ans
tichi edificii di mattoni sono me«
no ruinati di quelli di pietra vi-
va, per la ragione che i matto-
ni son pill porosi, attraggon me-
glio la calce, si collegan si bes
ne fra loro che ne formano. tut-
to un masso. Reggono inoltre
agl’incendii, e son leggieri. Pet
la comodita degli edificii Palla-
diani, & stato detto esser wuna
delizia abitar inuna casa fran-
cese incontro ad una .di Palla-
dio. I comodi di adesso eran
ignoti allora; ogni secolo ha I
suoi usi. Per la bellezza archi-
tettonica merita Palladio d” esse-
re riguardato e studiato. Il suo
carattere & semplice e maestoso,
conservo agli ordini il loro pre-
ciso distintivo, non -mai risalti,
non capriccii, varietd ben inte-
sa nelle forme, eleganzadi pro-
fili. Manelle sue fabbriche veg-
gonsi delle scorrezioni, Si, Al-

‘cune.sono manifestamente degli

@ e-
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esccutorl , sono contro i suoi
principii. -Altre son sue proprie,
percht anch’ egli era uomo. E-
gli studid pitt ad imitar I’ antico
che ad esaminar se I’antico &
esente di vizit. KEgli non ebbe
che un barlume del bello archi-
tettonico, ne giunse a veder chia~
ra I’ origine della sua professio-
ne. Se |’ avesse ben conesciuta,
non avrebbe usato tanti piede-
stalli sotto le colonne, colonne
di diversa altezza in uno stesso
piano, trontespizii alle finestre
e alle porte, cornici nell’ inter-
no ec. Con turto cid egli &l
pit illustre architetto della mo-
derna etd. Con ragiene Vicenza
gli & grata, e gli ha ereito un
gran monumento per la sontuo-
sa opera di quattro volumi in
foglio, in cu Orravio Bertotti
Scamezzi ha raccolto tutti i di-
segni delle fabbriche diPalladio:
opera che fa onore a Vicenza,
all’ Iralia, alP Europa. Quanto
Palladio fuvalente artista, altret-
tanto fu galantuomo, gioviale,
rispettoso, discreto, disinteres-
$ato , amoroso verso gli operai,
buon padre di famiglia. Silla
suo figliuola fu anche architetto .

PALMIRA,e BALBEK. €hi
vuol vederne le strepitose ruine,
pud facilmente godersele in que’
viaggiateri che ne han dato tan-

te vedute, e forse senza inai a-

vetle vedute . In Balbek vi go-
derd un tempio rotondo di co-
lorine corintte; un altro “gran
tempio rettangelo anche di co:
onsie  corintie alte 54 piedi, e
del diametro pitt di 6, con ogni

specie di sculture eminentissime ;°

Vv’ ¢ altresl un gran palazzo del-
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la massima grandiositd, con tfe
pietre lunghe 183 piedi. Chi va
pit in la, pilt stupisce. Istupis
disce pilt in Palmira: vi vede fin:
cupole sterminate tutte ¢’ un pez-
2o fra migliaia di colonne. Chi
si diletta di architetture risibili
vezga Magoga, o sia Jeropeli 5
o s1a la cittd santa, e vi vedrad
Priap: slti 4in cinquetento pie=
di, ma sottili che un uome po«
teva abbracciarne uno, e mon«-
tarvi bravamente fin in cimay
ed ivi farvi il nido per sette giors
ni senza mai dormire in memeo-=
tia del diluvio & un certo Deus
calione . .
PANNEGGIAMENTO. La
bellezza dull’ uome & nel sno cor+
PO, e non ne’suoi abbigliamen~
ti, i quali nen gli sono che ac-
cessori , servangl per bisogio o
per ernato. E' vero ¢h’egli ama:
gli orpati pit del bisogne stes<
s0 ; ma. per quanto gli sieno ca«
ri fin a sbaragliare le sue sostans
ze e la sua felicitd per procac<
ciarsene de’ superflui, e per lo
pil incomodi e ridicoli , chi perd
darebbe un sue piede per tutte
le stoffe di Lion, e per tutte le
gemme e per gh ori delle In-
die? Ma non tutti t corpi st
posson sempre effigiar nudi4 ne
da per tutto pudi. L’ abile Ar-
tista li sa vestire e adornare se+
corido il bisogno, ma senza oc-
cultarne mai le. forme principa~
li, sa scegliere le drapperie con+
venienti, e sa disporle come ris
chiede la convenienza de’ vari as+
sunti , :
I vestimenti debhon essere 4»
dattati al corpo; dunque nom ca~
pricciosi ; dsbbono copritle, nen
oc-
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éccultarlo} nen treppo stretti dd

costringerlo, ne troppo larghi da -

imbarazzarlo., I panneggiamen-~
ti debbono esser dispostt in mo-
do che paiano gettati dalla na-
tura stessa. Per fare cid si ri=
chiede immaginazione ; gusto, te-
sta quadra; altrimenti si va al
fantastico : il fantastico non pud
piacer che un istante per la sna
novitd, e poi disgusta in eter-
no, come ¢ accaduto a Berni-
niy a Cortona: Una- stoffa de-
ve esser gettata in modo, che
se ne vegga tutto il suo anda-
mento, cosi che presa per una
punta par che se ne possa spe-
gliar la figura. :
11 ‘getto deve esser determina-
to dall’ azione della figura, e
dalle qualitd delle vesti. Sono
risibili. que’ getti, ne’ quali st
scuopron le dita dell’ artista che
h ha mane%giati nel suo fantoc-
cio, o anche su la natura vi-
vente ma immobile s
Le pieghe grandi vanno sule
parti grandi del corfo, ne van-
no tagliate da piccole pieghe su-
bordinate. Se la natura del ve-
stimento esige pieghe picole,
bisogna che queste abbian poco
aggetto, afficht cedan sempre
a quelle che indicano parti prin-
cipali 4 » o
Steno ampi i pannegglamenti
senza pieghe inutili, ma con cur-
vature dove sono le articolazio-
ni; La forma del nudo ha da
indicar quella delle pieghe* on-
de sopra muscoli grandi masse
randi, ¢ se qualche membro @
n iscorcio, . le sieno anche le
pieghe che lo cuoprono. :
ille drapperie volanti che hon
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¢toprohé niente , non si dia mai
la forma o la grandezza di qual+
che parte del corpo, vi forines
rebbero buchi grandi e profon~
di con pieghe rassomiglianti a
qualche membro .

Non pieghe eleganti; ma ne=
cessarie per rappresentar bene le
parti ¢he cuoprono. Le forme
sieno differenti come quelle de?
musceli ; dunque ne rotonde, ng
quadrate. .;

Alle parti salienti le pieghe
sieno pill grandi che’a quelle che -
fuggono ; non mai pieghe gran<
di su d’ una parte raccorciata,
n¢ piccole su parte sviluppata. -

Su le inflessioni vanno le pie-
ghe profonde . Due pieghe della
stessa forma e grandezza non sk
trovine mai a canto I’ una all
altra . '

L’aria ? la causa generale det
nmoto delle drapperie volanti ;
non debbono dunque esser tiras
te come le altre, e spianate dal

peso .

Talvolta si lascino scoprire i
lembi , per mostrar che le figu~
re non sono vestite d’ un sem-
plice sacco. La forma delle par:
ti principali, e il peso del’ aria
debbon esser le cause di queste
pieﬁhe.

" Le pieghe delle vesti lianne da
indicare qual era un istaite pris
-ma I attitudine della figura,
Questa espressione e nella natu«
ra, e la matura va studiata con:
tinuamente. Anche nella natura
? [a forma triangolare delle pies
ghe. Ogni drappo tende a slar-
garsi ed a stendersi, mentte il
§uo proprig peso b obbliga a ri-
ptegarsi sopra se stesso e aa sten-

er-
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dersi dall’ altra parte’; il che for-
ma de’ triangoli. Si studi la na-
tara viva, e non il fantoccio i-
nerte e freddo.

Quando le vesti non cuopro-
no interamente i membri, Ii las-
cino scoperti obliqnamente .

I movimenti del corpo e de’
suoi membri sono le cause della
situazione attuale del panneggia-
mento, e della formazione delle

- sue pieghe. Artisti, eccoil fonda-
mento di tutta la Teoria de’ pan-
neggiamenti. Questo principio &
stato eseguito in tutte le sue par-
ti da Ratgfaello: il contrario &
vizio . Merita spiegazione.

Gli abbigliamenti debbono es-
ser confornii ai moti delle fign-
re che li portano, e al carattere
del soggetto che si tratta. Que-
sta & la base dell’ espressione de’
caratteri e delle passioni, e dell’
armonia s] del colorito che del-
la composizione.

E chi pud negare che i vesti-
menti non contribuiscano all’ es-
pressione e al caratrere degli uo-
mini? Se ad un ministro di re-
ligione si vuol dare un’ espressio-
ne rispettabile, sard vestito in
maniera che le sue pieghe sieno
grandi, nobili, maestose, e mos-
se da un portamento posato e
grave. Le vesti de’ vecchi avran-
no del grossolano per il loro de-
bole movimento. All’ incontro
i veli e le tocche d’una ninfa
mezza coperta sembreranno giuo-
chi di zeffiro, e mostreranno co®
loro svolazzi il di lei cammino
vivo e leggiero.

L’ armenia del colorito dipen-
de dalla scelta de’ colori che I’
artista di ai panneggiamenti det
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Ié sue figure. Egli ha la liberth
di sceglier colori amici, e dis-
sporre le pieghe in modo che i
lumi e le ombre e i riflessi sies
no a dovere. I colori delle ve-
sti perd debbon esser convenien-
ti alla 1ualité delle persone effi-
iate, al loro sesso, all’etd, al-
e condizioni ec.

Lo stesso & dell’ armonia del-
la composizione. I panneggia-
menti legano i gruppi, riempio.
no de’ yani, e danno pili consi-
stenza ed estensione, :

La ricchezza de’ drappi e de-
gli ornati, ne’quali ha sfoggia.
to tanto la scuola Veneziana 4
non ha da far niente colla bel-
lezza de’ panneggiamenti. La va-
nita si addobba, la vera grans
dezza & semplice: la vera grans
dezza & I’ oggetto dell’ artista ,
1l suo merito ¢ di far Elena bel«
la, non ricca. Meno ornati stra-
nieri avrd un soggetto, sard piit
bello. Una bella donna nobils
mente vestita d’ una stoffa sem-
plice sard pitt nobile che carica-
ta di broccati aurei, di perle
e di pietre preziose. Talvolta
un Re sostiene la sua maestd
colla ricchezza de’ suoi invilup-
pi: il volgo n’¢ abbagliato ; P
Artista non volgare esprime la
maestd d’un Re colla maesta
personale.

Alcuni buoni Artisti ban pec-
cato nel coseume di vestir le fi-
gure secondo I’ uso de’ tempi e
de’ luoghi. Non ¢ difficile I’ os-
servarlo col domandarne agli e-
ruditi. Ma non & poi necessarie
eseguire tutte le loro stitichezze
pedantesche. .

Presso gli Antichi i panni sj

sup-

’
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fupponevano generalmente come
bagnati, specialmente nelle Sta-
tue. Vanno a maraviglia, se so-
§no senza magrezza;
meglio ' ravvisar le forme del
corpo, sono meno imbarazzate
e pit espressive; ma talvolta so-
no si secche nelle pieghe longi-
tudinali e cosl fredde che paion
corde o scanalature di colonne.
Lo spazio delle pieghe, e lalo-
1o qualitd non deve percid esser
uguale; i loro aggetti, e le loro
profonditd producenti ombra han
da variare armoniosamente; i
piani di ciascuna piega non han-
no mai da far angelo acuto di
ombra o di lume: si distruggee
rebbe cosi ogni riposo. Rare so-
no le sculture antiche di panni
non bagnati: se ne veggono due
guoni esempi nella Flora e nel

enone in Campidoglio, ne’ qua-
L il panneggiamento & spiegato
pit in grande, ma con sobrietd.
Meno sobri sone in cid i mo-
derni pil1 acgreditati, Gros, Rus-
coni, Rossi, Fiainmingo. Chi
bha poi lavorato di svolazzi e di
cartocci , come il Bernini, bha
preteso dare maggior leggerezza
all’ opera, e ha fatto scogli. Lo
scultore che pilt di qualunque al-
tro si & avvicinato in tutto alle
bellezze antiche, e Canova: &
forse Punico: veggansi i suoi
due Mausolei di Papa Ganganel-
li e di Papa Rezzonico. La no-
stra moda di vestire, specialmen-
te de’ maschi & stata sempre sfa-
vorevole all’ arte, e lo diviene
sempre pi1. La gran moda &
un giletto corto e stretto, #n
giustacore che non veste, una
crovatta che cuopre cello ¢ mas-

lasciano .
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celle, un yestito in somma ine
collato su la carne; tutti questi
inviluppi par che mostrino 1l nu-
do, ma ne occultano ogni bel-
lezza, cioe i vari moti de’ mu-
scoli, la finezza delle articolazio-
ni, la fermezza delle ossa in com-
trasto co’ muscoli ondeggianti :
ecco una mummia infasciata.

PANTEON ¢ I’ unico tempiq
che della buona antichit Roma.
na siasi in Roma conservato in-
tero, ma non gia intatto, Vi
vorrebbe un volume per descri-
ver le sue bellezze. Gli artisti
lo veggano, I’ osservino, lo stu-
dino, .e consultino ancora Ser-
lio, Palladio, Scamozzi, Re-
ma delle belle arti, e altri libri,
che ne han fatto descrizioni in-
teressanti .

PANTOMINA arte di giudi-
care dell’ interno per mezzo de’
moti esterni.

M. Engel dell’ Accademia di
Berlino ha fatto un trattato col
titolo Jdee sul Gesto per istru-
zione de’ Commedianti. Questa
istruzione & ben necessaria anche
ai Pittori e agli Scultori. Eglino
creano persone prive di parola ,
e frattanto han da parlare agh
spettatori un linguaggio intelligi-
bile. Questo linguaggio & nel
gesto. Il gesto ha da esser sem-
plice e naturale, come quellg
delle persone che parlano e ace
compagnano il loro discorso con
un’ azione moderata, e non co-
me i muti, i quali per tutto lin-
guaggio non hanno che movi-
menti .
~ Per esprimer le passioni non
basta all’ Artista rappresentar ge.
sti i primi che incontra, L:i cal-

e~
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lera & un savio non 2 quelld d*
un uomo volgare. La imitazio-
ne, la copia tedele e servile del-
la natura non basta in verun’
arte: 'arte ha da migliorar tut-
to. Un uomo esprimeri la sua
passione con veritd, ma con pa-
role basse e scorrette; lo scrit-
tore ne deve purgar lostile : co:
s1 gesticolerd con rozzezzay e I
artista ne correggerd i gesti. F-
gli osservera bensi la natura,
ma modificherd le osservaziont
fatte; e ne formerd un comples-
so ideale deputato.

Per quanto sieno vati e com-
plicati 1 gesti; si possono ridur-
‘re ad alcuni principii generali e
semplici . E sebbene ciascuno sia
& pottata di osservarli, giova u-
na qualche teoria.

Il gesto di rispette verso un
persoltaggio € da per tutto un ri-
stringimento del corpo. Questo
ristringimento ¢ vario secondo le
varietd delle nazioni; dove s’ in-
china il eapo, dove si piega il
ginocchio; dove si dd di faccia
in terra ec. K' vario altresi se-
condo i vari gradi del rispetto,
facendosi ora con tutte il cor-
po, ora col solo capo, ora con
una mano inclinata verso terra,
:Ma semipre € un ristringimerito.
Non si ta mai dimostraziode di
sispetto con elevar la testa; e
<ol farsi pili grande.

Il carattere generale delle va-
rie nazioni cagiona varietd di ge:
sti. Questa varietd & modificata
dail’ etd , dal sesso, dalle quali-
td individuali, e dalle differenti
cond:zioni: nia I’ essenza rima-
ne la stessa. L’>amore s espri-
nie sempre coli’ unione pilt 0 me-
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ho forte secondo i gradi dell’ as
more. Il grado pitt ‘leggiero &
darsi la mano; il bacio & pih es
piréssivo, e pill espressivo ancés
ra & Pabbracciatst intimamente :

Su questi tratti generali, es<
sénziali ¢ naturali si hanno dd
stabilire 1 principii della pantos
mima ; omettendo tuttd quel cly’
¢ personale ¢ locale,

Le differenti modificazioni del
corpo si posson ridutre a due spes
tie: meccanithe , ¢ affestiioss .

Le meccaniche; come il chius
der le palpebre al sohno, non
nieritano dettaglio. Quell” Artris
ce per rappresentafsi in agonia
mosse leggermente le dita, cos
me fanno i motibondt per pizzi
catsi i panni, e diede una lezio-
ne agli artisti. Eglirio nen debbo+
no far rappteseritazlohi orrende,
se non nel caso di rapptesentas
te qualche otrendo malvagio, che
meriti di softrire tutti gli orrori
della natuta. In tutto il resto
eglino hanno da abbellir la nas
tura,; e rappresentarla he’ mali
come ciascun sofferente vorreb-
be sentirla.

Le modificazioni zffztzuose che
provengono da’ nostri affetti, si
esetcitano in tutti i nrscoli del
corpo. La parte pii eloquente
n’ ¢ il viso:-e del viso le parti
pill espressive sono gli occhi ; le
sopracciglia, la ftoute ; il naso,
la bocca. Concorront poti all” es-
pressione i moti di tutta la te-
sta, del collo, delle mati; del-
le spalle, de’ piedi; i cangiamen-
ti di tutta P attitudine del corpo.

Dove i muscoli sono piit mo-
bili, I’ espressione e pil facile e
pit chiara. Quindi I’ affetto com-

Pa.
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parisce pill spesso ne’ tratti del
yiso, e specialmente negli oc-
¢hi: ivi st forma il carattere in-
dividuale; di rado nelle altre
parti del corpo. Queste si pos-
sono facilmente contenere, ma
gli occhi difficilmente. Percid
chi vuol mascherare i suoi af-
ferti, procura di non lasciarsj
fissar negli occhi. Chi sa pil si-
gnoreggiar i suoi muscali, & me-
no dehnibile, e nieno contraf-
fatribile . Ma come dominare sul
suo sangue ? Il rossore e il pal-
lore che improvvisamente va al
viso non pud occultarsi che con
bianchetti e con rossetti, inypia-
stri maledetti,

Non solo i moti spontanei for-
mangq il linguaggio della panro-
mima, 3 anche 1 moti volon-
tari vi aggiungono ricchezza,
Per indicare nna cosa sublime,
si alzan le mani, gli acchi, e
tutto il corpo; per un carattere
ostinato, si stringe il pugno, e
§ irrigidisce il corpa; per I’in-
nocenza, si finge una lavatina
di mani. GI Italiani sono i pilt
espressivi in gesti, e i Napole-
tani sono 1 pi gran gesticolator
ri: sarebbe interessante up trat-
tatello di pantomima scritto da
un Napoletano osservatére .

Fra i differenti gesti v’ & qugl-
lo d una perfetta nazione, non
2id stupida, ma ben espressiva.
Un negligente, un annoiato,
stard immobile rilasciatamente ;
P orgoglioso rialzatamente ; il
mapsueto pieghevolinente ; un
pigra, un imbecile inclinatamen-
te e cascante. L’ ultimo termi-
ne dell’inazione tranquilla ? dis-
porsi per entrare in azione,

o
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11 principio “dell’ azione & ri«
volgersi verso I’ oggetio interesy
sante, e fissarvi occhi, e orecs
chie, e bocca. . .

L’ apdamento dell’ vomo sar}
libero e rapido, se egli pensa
chiaro ; lento, se difficilmente ;
interrotto, se c(bbiosamente ;
irregolare, se tumultuariamens
te; e pit che tupiultuarip ne’ ri-
morsi della coscienza tormen-
tata dal vizio. Il giuoco delle
mani & modificato dail’andamen-
to del corpo. Il corpo canbia
come cambian le idee. Ad una
jdea fina, la fisonomia prende
un’ aria di finezza . Per idee fasti-
diose si fanno gesti dj rigetto,
Ogni idea insomma, ogni pensie-
ro praduce gesti ¢ moti partico-
lari specialmente nel viso, negli
occhi, e ne’ sopraccigli .

Cigscuna passione piacevole q
dispiacevole si palesa co’ suoi moe
ti particolari. '

- 11 Risp & varia secondo le sue
varie cause, d’ allegrezza, di di.
zprezzo, di sdegno, d’ironia,
di applauso, di errori, di difet-
ti, di orgogﬁio, di compiacenza,
di contrastt, di sorpresa ec. €
secondo ciascuna causa ha la sua
espressipne propria. '

Nell’ dmmirazione la bacca e
gli occhi si aprono, i sopracci-
gli s’ alzano, le braccia si tens
dono, i tratti del viso restan
immobili. Tutto cid ha vari gra-
di corrispondenti ai gradi dell
ammirazione la pit debole alla

il sublime, che giunge poi al-
o Strupore, e alla Sorpresa, e
a petrificare come la testa di
Medusa.

1l Desideria produgce tante drlpo-.

v
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dificazioni , quanti sono 1 snoi
radi dalla maniera vaga fin alla
erma. Ma I arte non pud co-
lierne che un istante, e non la
uccessione. La posizione ‘incli-
nata ¢ il primo tratto generas
le e comune di tutti i desiderii
verso I’ oggetto desiderato: tut-
to il corpo vi si porta avanti.
Tutto il contrario accade nell’ #-
wersione, nella paura ,nel terrore .
Una delle regole generali del
moto de’ desideri ¢, che I or-
gano destinato a coglier' I’ og-
getto cerca sempre d’ avvicinar-
glisi pi di qualunque altro or-
gano: chi ascolta, porta avanti
> orecchio. Cosl nell’ avversione
il corpo evita I’ oggetto che fa
orrore, ma la parte pid minac-
ciata ¢ la prima a ritirarsi. La
gradazione poi ch’? dal minimo
al massimo desiderio, dal disgu-
sto all’ orrore, porta un’indeter-
minabile gradazione di moti.
La Collera di forza a rutte le
parti esterne del corpo, ma ar-
ma principalmente quelle che so-
no proprie ad attaccare e a di-
struggere: infuoca il viso, e met-
te in moto mani e denti. Se
iunge alla vendetza , fa impal-
]gidire. Imbruttisce I’ uomo, e
lo fa contrario alla bella natura
ch’ ® Poggetto dell’artista. Per-
6i0 egli deve evitare di rappre-
sentarla, purché non vi sia ob-
bligato dal soggetto. Ma chi I’
ebbliga a soggerti brutti?

L’ Orgoglso dd movimenti al- .

tieri. L’ Invidia li dd nascosti.
11 Sosperro i di fuggiaschi. Il
disprezzo li di rigettanti. La Ve-
nerazione li di umili.

L? Amore illanguidisce 1a-testa
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piegata da una parte, accesta lé
palpebre, fa I’ occhio dolce ver-~
so I’ oggerto amato; fa il boc-
chino; rallenta il respiro; e cac-
cia sospiri. Tutto & languore e
timore fin al toccar tremante la .
veste, un dito, la mano. Pil
ardito abbraccia, e pilt ardito
stringe e preute il caro bene al
sup cuore, e riposa la sua testa
nel di lei seno.

La Gratitudine © fra I’ amote
e la venerazione. La Speranze
¢ fta il timore e la gioia.

La Vergogna varia secondo le
circostanze; arresta, mette in
fuga, dd moti incerti, fa balbus
tire, arrossire, impallidire 4 irris
gidire,, coprire.

* Il Dolore @ una passione attis
va che di tensione ai muscoli,
che si sforzano a discacciar il do«
lore. Agitazioni, convulsioni fin
alla disperazione .
a Malinconia all’incontto &
tutta passiva e rilasciante; e
iunta all’ ultimo grado all” a6-
attimento, rende immebile, co-
me una madre che tutto in un
colpo ha visto turti i suoi figli
fulminati: ecco Niobe di sasso:
quando non si pensa che ad u-
na sola cosa, e vi si pensa for-
temente, tutto il corpo non pud
avere che una sola attitudine,
I’ immobilita . |

La Clemenza diviene visibile
se un’ aria di dolcezza si unisce
alla grandiositd .

La Compassione & un compo-
sto di dolore e di bontd, e st
esprime con guardi teneri, e con
inarcamento di braccia.

La Pigrizia & di que’ balordi
Signori oziosi - B

Che
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Che non fero aliro mai fin
dalle fasce

Che appuntellar co’ poisi be
ganasce .

Le passioni forti cagionano
moti forti e violenti fino a sfi-
gurare . Ad una collera violen-
ta, si A in furie. Ma non vi
4 P’'uomo aggiustato che sa tem-
perarsi , ne st lascia trasportare
da’ torrenti ne del male, n@ del
bene. L’ Artista dunque, amico
perpetuio del bello, non degra-
derd mai i suoi personaggi con
espressioni estreme. E se talvol-
tal’ argomento lo esige, non rap-
presenti che quegli abbietti ser-
vili, fatti per essere schiavi de-
gli oggetti esteriori, e incapaci
di dominare nel lore preprio in-

terno .

PAOLETT!I ( Niccold Gaspa-
ro) fece in Firenze nel 1773 un
miracelo di meccanica. Traspor-
® tutta sana una volta dipinta
del Palazzo di Poggio Imperia-
le, ed era lunga 12 braceia, e
larga pilr di 6. La imbracd tut-
ta entro e fuori di legnamne, ne
taglid i muri che la sosteneva-
no, e poggiando su d’una tra
vatura, come sv d’un carro, la
trasportd dove si volle. Il mag-
§ior ostacolo in queste imprese

I’ opposizione degl’ ignoranti
che non vogliono che st faccia
niente di straordinario.

PARTI principali dell’ arte so-
no 1. Composizione, 2. Disegno,
3. Chiaroscuro, 4. Celorito, 5.
Espressione . :

Un Artista eccellente in tutte
queste cinquie parti, non si @ an-
wra visto. Raffacllo che ® P

PAS e

Imperator de’Pittori, non & sta<
to eccellente nel colorito e nel
chiaroscuro come nelle altre tre
parti. -

E' stimabile un artista che non
possegga che una sola parte ecs
cellentemente. Tutto 1l pregio
di Paolo Veronese non ¢ che nel
colorito, il quale per altro non
¢ la parte primaria. :
Delle suddette cinque parti,
alla Scultura mancano due, il
Colorito e il Chiaroscuro. Dun-
que la Pitrura ® superiore. alla
Scultura? E' pid difficile esser
Pittore perfetto che perfetto Scul.
tore. Ma se niun Pittore @ sta-
to eccellente in tutte le cinque
parti, e si ha per eccellentissi:
mo chi ne ha possedute tre, me-
rita ugualmente I’eccellenza an-
che lo Scultore che possegga le
sue tre. Dunque se questa rifles-
sione ¥ giusta, le due arti non
avranno grande disugualianza di
merito. :

PASSAGGIO e un andamen-
to da un effetto ad un altro. Nel
disegno il passaggio del museolo
deltoide al bicipite deve esser
Sensibile per la situazione e per
le forme differenti. Rubens ha
maravigliosamente espresso il pas-
saggio dal dolore al piacere di
Maria de’ Medici nell’ istante che
di alla luce un figlio.

Nel Chiaroscuro e nel Colorir
to la natuta fa passaggi insen~
sibili. L’ Artista la osservi con
attenzione, e la imiti. I Fiam-
minghi e i Veneziani vi sono
riusciti bene . :

PASSIONE @ qualunque affe-
zione interna, la quale comuni-
¢a al viso upa forma caratteris

sti
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stica. Questa forma @ relativa
all’ alrerazione t¢” muscoli, i qua-
k si gonfiano, si ristringono, s’
irritano, si rilasciano secondo la
quanitd degli umori che rice-
vonQ.

Per quanto differenti sieng le
passionz, si possono tutte riferi-
re a 4 principali, tranquiile, pia-
cevoli, dispiacevoli , violent: .

Prima o esporne 1l dettaglio,
convien osservare il pill gran
principio dell’ espressione . Que-
sto & negli occhi e ne’ sopracci-
gli, Quuvi le passioni si carat-
terizzano in una maniera la pil
sensibile. .

Nelle passioni sranguille , il
sopracciglio s’ alza cqn dolcez-
za; ma nelle ferac: s’inclina con
forza. Il sopracciglio ha due sor-
ti di elevazioni; si alza nel mez-
zq nelle passioni gradsvoli ; e di
punta verso la fronte nelle dolo-
rose . Nel dolore e nella tristez-
za si abbassa fin a coprir la pu-
pilla, Nella serenitd e ne’tor-
menti del sopracciglio st leggo-
no i sintomi del diletto e del
cordoglio, Lo stesso si pud qua-
st dire de’ movimenti ‘della hoc-
ca.

1. Nelle passioni tranquille
le parti del viso restano nel lo-
ro stato naturale, ne soffrono
alterazione alcuna: tuttq deve
annunziare la pace interna. Ta-
li sono I’ Ammirazione, il De-
siderio, la Speranza, Cesare pe-
netrato dq’ ammirazione nel ve-
der la statua d’ Alessandro, a.
pre un poco piit I’ occhio, vi fis-
sa le pupille, il sopracciglio s’
inalza un tantino, la bocca leg-
germente si apre; ma {ugti quee

PAS

sti picciolissimi moti non altera.
no punto la sua fisonpmia. La
freschezza delle tinte non sofftre
alterazione, e il chiaroscuro sa.
rd d’ un tono temperato .

2, Nelle passion: piacevols tut-
te le parti del visq s’ alzano ver-
so il cervello, base dell’ inima-
ginazione deliziosa. I moti de’
muscoli sonp un poco pid vivi,
le forme del viso pili risentite,
la fronte leggermente aggrinzas
ta, I’ occhiq piti aperto, Ta hoc-
ca inalza i syoi angoli verso le
guance. Cosi Pjgmalione avrd
mirata I opera del suo scalpel
lo, 1l colorito deve esser vivo,
e il chiaroscuro vi richiede lunu
dolci e onibre tenere.

3. Nelle passioni spiacevoli
tutti i muscoli della faccia s’il-
languidiscono nell’ inazione. Sa
v’ entra il dolore, & annunziato
dal tormento del sgpracciglio .
Se il dolore va alle lagrime , ec~
co Eraclito che chiude gli occhi
o li abbassa, abbassa il soprac-
ciglio, gonfia le narici, tutti i
muscoli, ¢ le vene della fron-
te, la bocca si piega in gil, il

- labbro inferiore quasi si rovescia,

e il superjore si preme.

4. Le passion: wiolent: e ter-
ribili tirannizzano 1 muscoli, e
li abbassanp. Achille in collera
ingrossa le ciglia, getta fuoca
dagli occhi, aggrinza il naso,
sbuffa ; muscoli, tendini, vene,
narici, labhra, tutto gl st gon-
fia, gli si contrae, gh si comn
prime, gli si contratta. Gli so-~
no ugualmente in contrasto le
tinte: la parte superiore del vi-
so & infiammata, I inferiore &
livida, quella di niezzo ¥ ros.

sa»



PAS

eastra. Dunque sia forte il co-
lerito, fiere sieno le ombre per
fare pilt risaltare le parii della
testa; le ossa, e i muscoli prin-
cipali,

Cinque mezzi essenziali con-
corrono alP espressione d’una te-
sta. 1. Il belloinsieme, 2. idi-
versi tratti che la passione im-
prime nel vico, 3. le varierdde’
toni che vi cagiona, 4. le gra-
dazioni de’lumt e delle owmbre
corrispondenti alle diverse pas-
sioni, 5. la convenieqza de’toc-
chi secondo i diticrenti gradi
deile -passioni. La Scultura al
color locale supplisce cyll’ agget-
to reale e colla fierezza del roc-
co. V’ ¢ quadro che dipingann’
espressione vivamente pit che
il marmo di Laocoonte?

Ciascuna passione principale ha
le.sue gradazioni; e ciascuna gra-
dazione esige il suo trattamento
particolare .

Queste gradazioni, o sieno ra-
mi e ramuscelli delle passioni
principali, debbono formure il
principale studio dell> Artista. A
quest’ effetto egli osserverd quan-
to han saputo far di meglio gli
Antichi e 1-Moderni. Consulti
specialmente il suo specchio, e
gsservi in tali e tali espressioni
come i mnscoli, i tratti, le tip-
te gli accidenti caratterizzsno
il suo stata interno. Il model-
lo di s& stesso gl’ insegnerd pilt
che cento freddi modelli delle
Accademie. Molti abili artisti
ne hanno fatto uso. Ma per toc-
care gli spettatori, bisogna che
P Artista sia il primo ad esser
toccato .

Non trascuri di delineare nel

’ DizO BO Arti T._IIO
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suo taccuino i diversi curatter.
che la natura gli presenta in mil .
le oceasioni: Dithdi delia sua
memoria, registri quinto osser-
va di considerabile, e ne ‘accia
uso nelle occasioni. Si prosentt le
cose assenti come gli tosser: sot-
to ght ccchi, Ne si dimentichi
mat che tutti i movimensi ter-

ribili o gradevoli, violenri o leg-

gieri_debbono esser sempre na-
turi't, e sempre confacenti all’
e:a, al sesso, e alla dignitd del-
le persone.

Ma tema di non cadere nel
vizio delle smorfie, le qaili non
sono che esagerazioni ammanie-
rate. Si ricordi ch’ egli ¢ imita-
tore non della natura, madell
bella natura. Dunque conservi
sempre il bello anche nelle pas-
siont pilt deformanti. Si ricordi
che con poco egli hada far gran
cose. Duangve ne sforzi, w2 con-
torsioni sforz:te. Kgii iudcholi-
rebbe il carattere d’ una passio-
ne forre, se raddolcisse 1 tratti
e le rinte dove i muscoli sono
contratti. Ma doye I aziene &
meno viva, tocchi lergermente
i dettagli e gli acciden:t ¢.i lu-
me, athnche le parti non sicno
tanto_risentite. Quindi risulterd
energia senza durezza, caraitere
senza maniera, espressione senza
smorfia. La riserva deve essere
alle arti quel che il pudore & alP -
amore .

PASTICCI non sono nt ori-
ginali, n¢ copie, ma compesti
di ditterenti parti prese di qua,
di la.

Pasticci sono anche le contraf-
fazioni. Teniers ha contrafiar-
to i Bassani, i Pagli Veronesi,

Lu-
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Luca Giordano si avea per un
Proteo, che si trasformava in
Guido, in Michelangelo, in Ruf-
faello, in tutto, cioe in niente.
Tali pasticcieri hanno P abilitd
delle scimie; ma sono artisii?
Per imitare i valentuomini, bi-
sogna esser valentuomo. Ogni
valentuomo ha la sua maniera,
e 1 suoi difetti; e ogni buftone
non sa contraffare che difetti e
maniere . i

Si vantano prodigi di contraf-
fazioni pittoriche: si mettano a
canto.all’ originale, i prodigi spa-
riscono, e la buftoneria stoma-
ca. E perche perder talento e
tempo per rendersi ridicolo?

PASTOSO, lafgo, morbido,
opposto al secco.

PATERNO ( Ignazio ) prin-
cipe di Biscari, nobile Sicilia-
no, ha saputo far buon uso del-
le sue ricchezze col fabbricare
a sue spese e con suo disegno un
ponte sul Simeto presso a Cata-
nea. 1l ponte & lungo 200 can-
ne, ha 31 archi, e al di sopra
ha un acquedotto arcuato lnngo
canne 360. La maggior altezza
di quella costruzione & di 160
palmi. Fuincominciata nel 1765
e compita nel 1777. Ricchi, i-
mitatelo, se volete esser vera-
mente nobilt ,

PAVIMENTI. A pianterre-
no se ¢ umido, si scavi il suo-
lo per un-buon picde, e si bat-
ta; vi si metta sopra un letto
di pietre dure collegate con cal-
ce mista con scorie di ferro;
indi un altro letto di franunen-
ti di pietre con calce e con a-
rena, e si batta ben bene; un
terzo letto di calce con polvere

PAU

di marmo e di pietre dure, ‘tut-
to ben battuto: Finalmente si
soprappone il mattonato, o il
lastricato, o 1l mosaico, o lo
smalto, o un lastrato di mar-
mo, secondo la qualitd del luo-
go. Per i piani superiori V, So-

la: .

PAUTRE ( Antonio le ) ar-
chitetto Francese del secolo scor-
$0, diede un trattato d’ Archi-
tettura, edifico la Chiesa di Por-
to Reale in Parigi, e i palazzi
di Gevress di Beauvaisec. Il1suo
stile & pesante .

PELLE @ un inviluppo de’
muscoli , che prende forme ac-
cidentali secondo la quantitd del-
la linfa ¢ del grasso, e secondo
la tensione o la lassezza della
fibra nelle varie passioni, nelle
malattie, nella vecchiaia. Le pie-
ghe e le grinze son effetti dell’
impressione de’ muscoli. La bel-
lezza & nel vigore della gioven-
th ben allevata, e allord non vi
sono neé crespe, ne rughe.

Lo stile sublime degli antichi
era di mettere gran iasse di
forme ; percht [e ntinuzie nuo-
cono all’unitd, danno un caratte-
re di debolezza e d’indecisione.

Sapevano perd mietter delle
pieghe dove convenivano. Siveg-
ga Laocoonte.

Chi vuol indicare tutti gli an-

.damenti della pelle, ha pedan-

teria, e Michelagnolo n’ ebbe.
Chi ha gusto, non bada alle mi-
nuzie, lavora in grande, e grans

.de tu Raftaello.

PELLLEGRINO PELLEGRI-
NI detto Tibaldi Belognese n.
1522 m. 1592 dalla pittura pas-
so all architettura. Fece la_ fac-

: cia-
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tiata del Duomo di Milano al-
la semigotica: Quel chiesone eb-
be principio nel 1387 con dise-
gno d’ un certo Zamodia Tede-
$co, o di quel Caporale che com-
mentd Vitruvio, e fece la Cer-
tosa di Pavia. Sia di chi si vo-
gliay quell’edificio non pud vans
tar altro che grandezza, e son:
tuositd di marmi, Il Pellegrini
ebbe una gran questiotie col Bas-
¢i per il battistero dello stesso
Duomoy, in cui egli progettd ca-
tene di ferro in difesa de’ suoi
larghissimi intercolonnii . Su que=
sto il Vignola pronunzid la gran
sentenza, che le fabbriche non
37 hanno da sostener colle strin-
&»e . Architetti ytenetevela a men-
te . 1l Pellegrini fece a*Milano
le chiese di S. Lorenzo, e de’
.Gesuiti ; in Ancona la Loggia,
in Bologna il palazzo de’ Celesi,
le chiese dejla Madonna e di
Rhbd; eil cortile dell’istituto
un cattivo dorico; in Genova la
Casa professa_degli ora soppres-
si Gesuiti, Egli ando in Ispas
gna, e ne riportd miolto oro,
ed ebbe in feudo la sua patria
Valsolda . :

PEMBROCKE ( Conte di )
~ ntella sua villa di Witon si co-
strul nel principio di questo se-
colo con sio disegho un ponte,
¢ una bella loggia iohica.

PENNA. Gli abili attisti dise=
gnano scherzevoliitente colla pen-
na fina o grossolana maneggia-
ta con una specie di libertinag-
gio pittoresco, e coh un fuoco
senza apparenza d’arte; prodi-
galizzando P inchiostro a mac-
chie, estendendolo fin colle di-
ta, In questa maniera apparen-

.,

oy
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temente brutale han fatte opere
mirabili. Ne ¥ da maravigliar-
sene. Chi lavora cosi, sa quel
che fa, ed & sicuro del fatto suo
pilt di chi. lavoracolla punta all’
dcqua forte, dove nen si scorge
cosi’ facilmente la traccia -del
trattg, nonsi pud ben corregge-
re, e molto meno si pud preve-
dere I’efterto dell’acqua forte.

Coloro poi che si danno la
pazienza d’ imitare colla:penna
1 disegni 4 bolino puro, fion sos
ho artisti ; ma artigiani balor-
di; che s’ imbalordiscono a su-
perare difficolt inutili . Ammazs
zano crudelmente il tempo.

- PENNELLO. Il maneggio
del pennello & un mestiere, e al
mestiere & ben preferibile I’ ar-
te. L’arte deve essere il princi-
pal oggetto degli studii dell’ ar-
tista e dello spettatote. Ma all’
arte ¢ indissolubilmente unito il
mestiere, percid non bisogna ne-
gliéerne lo strumento .

onviene fender omaggio all’
amabile pernella dell’Albano, e
del Parmigianio, ugualniente che
alla fierezza del pennello di Ve-
lasquez; e alla leggerezza  di
quello di Teniers. 1l Correggio
trovd le grazie nel suo pennel-
lo. Quanto pilt da vicino si han
da vedere 1 quadri, tante pilt
¢ necessatio il maneggio dello
strumento .

11 pennello & in pittura conte
la dizione nell’ elogquenza, dove
la principal cura & delle cose,
fna non si hanno a trascurar le
parole . Le parole hanno da es-
sere convenienti alle cose. Cia~
scuno ha il suo dire.

Sieno dunque tanti maneggi

i

~

il

T
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di pennelli, quante le mani che
ne fanno uso. Le buone manie-
ye di trattare il pennello sono
jnnumerabili , e la varietd deve
essere ispirata dalla varietd de-
li oggetti della natura. Le bel-
e carni, le belle vesti richiedo-
no un bel pennello. Gli oggetti
leggieri possono soffrirne uno
grossolano? E i morbidi uno
secco? Uno stentato nuoce ai
toni franchi. 11 pitt disgustevole
¢ D affettato vuoto di cose.
PENTIMENTO ¢ qualche
cangiamento fatto dal pittare in
un quadro del tutto colorito. 11
primo colore scappa col tempo
sul nuovo, e fa corioscere il pen-
ssmento\, Questi peariment: so-
no buoni segni per distinguere
le copie dagli originali. -
PEREZ ( Pietro ) 1290 ar-
chitettd la Cattedrale di Toledo
a cinque navate, tutta di pietra
bianca, lunga 4o4 piedi, larga
202, alta 116. Ma & oscura.
PERRAULT ( Ctaudio ) n.
1613 1. 1688 uno de’ pilt bene-
meriti architetti di Francia in
teorica e in pratica, uomio di
scienze , pittore, musico, inge-
gnere, fisico, anatomico. Riu-
sci bene in cose tanto disparate
apprese senza maestro. E'qual
maestro per chiha ingegno? La
sua prima professione fu la me-
dicina. Dalla medicina saltd all’
architettura. Allora il satirico
Despreaux cantd che # nostro
pssassino harinunziato alla sua
arte inumana, e dif cartivo me-
dico si fa buon archstetto. Per-
rault ebbe la debolezza d’andar
a querelarsene da Colbert. 11
Ministro domandd a Despreaux

PER

come andava questa faccendat
questi cavd fuori la sua satira,
e disse averne fatto un precetto
che invece di far il medico é
meglio far il muratore, I1 Mi-
nistro non pote far a imeno di
ridere; e Perrault conobbe che
delle satire convien ridersela, se
dicon i} falso, correggersi se di-
con il vero, e non prendersi mai
collera, ne rispondere: non ri-
sponder mai alle confutazioni,
ne attaccar mai hrighe. Le scien-
ze ¢ le arti hanno da ingentilire,
e non d’ arrabbiare come fanno
tanti letterati che si mordone
fra di loro, si dilaniano. Per=
rault fece la famosa facciata del
Louvre, la pitt bell’opra che sia
a Parigi. Su d’un grande basa.
niento s’ erge la eelebre colon-
nata corintta per la lunghezza
di 525 piedi; ma le colonne vi
sono appaiate, scanalate, del dia-
metro di 3-7, e sostengono ar-
chitravi lunghi 12 piedi. Questa
colonnata ha tre avancerpi, e
quel di mezzo ha un frontone
formato di pezzi enormi. Que-
sta facciata ha poche finestre ,
*Dello stesso architetto € il grand®
Osservatorio di Parigi, e P’Arco
Trionfale nel borgo S. Antonio,
non pi esistente . E' celebre la
sua traduzione di Vitruvio. E-
gli ne fece anche un compendio
per uso degli artisti, Egli con
tanti altri Francesi s’impegnd
nell’ invenzione d’ordize nuovo.,
e non fece che guastar il corin~
tio con piume di struzzo nel ca-
pitello. Diede alla luce una rac-
colta di macchine per trasportar
pesi e per altre utilitdi . Sup fra.
tello Carlp, celebre per la stre.
. P+
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Pitosa dquestione 3u la superiori-
ta fra gli Antichi e i Moderni,
‘toopéero molto per lo stabilinten-
to delle. Accademie delle Belle
Arti:  Le sue Memorie hanno
del curioso su Bernini; al qua-
le egli fa fare in Parigi una fi-
gura assai magras ‘

- PERRUZZI ( Batdassaré )
n. 1431 m. 1536 attista Tosca-
‘no di molto merito in pittura,
e in architertura. In Bologna
¢ di suo disezno la bella porta
di S. Michele in Beosco; in Car-
pt il Duomo, e in Siena le for-
tificazioni . In Roma fu archi-
tetto di S, Pietro; ma non vi
fece che un disegno riportato
dal Serlio. Vi edificd bensl il
deposito di Adriano VI nella
Chiesa dell’ Anima la Farnesi-
ha; abbellita anche di sue pittu-
re a chiaroscuro, ¢ di prospet-
tive; il cortile del palazzo Al-
temps; e il palazzo Massimi mol-
40 ben inteso in un sito angu-
sto e irregolare.

- PERSEPOLI. Il suo palazzo
feale & tra le sette meraviglie
del monde. Lasua architettura
¢ d’ un gusto diverso dall’ Eu-
ropea. Visi veggon capitelli al-
ti quantv la metd della eolonna
con un fascio d’ornamenti gros-
solani. Superbe scalihate, gran
porti¢i colonnati, porte, fine-
stre; flicchie, scultire d’ ogni
sorte . Si dice che le mura, &
le cupole degli appattamenti fos-
seto copette d’avorio, d’ambray
d argento; d’oro: v’ efa la vi-
gra di gemmie, € di genune quel
platario sl grande che ( secondo
taluni ) non faceva ombra nep-
pure a un grille .,
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PERSONAGGIO : In Pittut4
e in Scultura un personaggio sa
rd pilt persomaggio quanto sard
pitt belle e pilt interessante. Ques
sto e incontrastabile. Dunque
il Pérsonaggio wual essere con
meno accessorii che sia possibi-
le. B chiaro che affinche egli
spicchiy non deve avere @ in-
torno che il mero necessario .
Dunque immaginar figure e ac-
cessorii, per formarne gruppi,
per légarli; }»er otturar buchi,
per ammobigliar cantoni, soné
miserie degli artisti moderni, che
distruagono 1’argomiento dell’ o-
pera. In un’ azione grande chi
vede, e chi racconth le minuzie?
Chi bada a fanciulli; a vecchi, a
gatti, a mobili? Queste sone
meschinira, Il riferirle , I’ espri-
merle ¥ un’zbbondanza stevile .

Coprifte una tela di gruppi in-
trecciati , impiramidati, in ca-
denzaj in contrasti, in contor-
sioniy non & arte, & un mestie=
re de’ Gortonay de’ Romanelli,
de’ Luca Giordane per far pre-
sto molti scarabocchi e popolar-
ne i loro quadri. Per compotre
un soggetto di sole parti grandi
necessarie, e per esprinetlo a
dovere, @ lo sferze d’un inge~
gno sublime che medita molto;
e opera con ponderazione. Takh
sono. stati i gran Maestri dell’
arte in Grecia e in Italia.

Ma che cosa satd un quddro,
se non conterrd che il solo pic-
ciol numero di cose grandi essen-
ziali? Sard un bel quadro. Ma
vi resteranne de’ vuoti. Vi resti~
no: visono anche nella natura.

PESANTE & quel cl e cor-
to, grosso e raceolto pidi l<11uel

che
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che deve essere:  I’opposto del.
lo svelto e dell’elegante. Quan-
to pill questo ci piace,. altret-
tanto ci spiace il pesante, ci pe-
sa addosso per la sua jnadattez-
za. 1l contorno pesante & goffo.
1 toni grezzi sono pesant:, lad-
dove i lustri sono leggieri. Pe-
sante & il panpeggiamento, non
perche sia di panno grosso, ma
percht invece di mostrare le for-
me delle membra che cuopre, e
* formare una serie dipieghe dal-
la loro origine fin all’ estremita,
inviluppa informemente ¢ in pac-
chetti. Il Cielo ¢ pesante e per
il tono scuro, e per la forma
delle nubi, 1lfogliamee pesanze
se par che nonpossa ondeggiare
al moto dell’ arta. Pesanze ¢ la
composizione se & cosi carica d’
oggetti, che neppur I’ aria sem-
bra potervi circolare. E pesan-
e e P esecuzione, se il pennello
¢ stentato, e non ha fuse an.
dantemente i colori. Tuti i ge-
neri di pesantezza sono sgrade-
voli , percht contrarii alla bella
natura ; la bella natura @ gran-
de e non pesante .

PJACERE. L’Artista pud pia-
cere\senza istruire, ™a non pud
istruire senza piacere. Un’istru-
zione senza diletto & ributtante,
non ¢ istruzione . Il solo piacere
senza utile & come un bel sogno,

Non v’ é piacer pin bello
Che quel che giovae alletta,
gdello che sol diletta )

ero piucer non é.

Mostrd d’ ingegno e d arte
Quindi le prove estreme
Chi’l doice seppe insieme
ColP utile accoppiar .,
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I grande oggetto delle belle ar-.
ti e d istruire col pracere.

Per conseguire questo doppie
intento, vuol essere espressione
e bellezza. Chi non ha il subli-
me ingegno di possedere que’
due gran mezzi vi supplisce -col
bel colore, col buon pennello,
colla disposizione de’ gruppi: co-
se tutte secondarie, che costi-
tuiscono un mestiere piacevole,
ma non gid I’ arte.

Con qualcuna di queste parti
secondarie, e con qualche acces-
sorio anche ozioso, si strappa-
no degli applausi passeggieri e
vani, che presto svaniscono in
fumo, come & accaduto ai So.
liment ec. ) )

11 pennello, e il colore sone
il mestiere dell’ arte di dipinge~
re, come la versificazione & il
mestiere della poesia. Quande
il poeta e il pittore avranno ben
appresa la teoria dell’ arte, ims
pareranno il mestiere di piaces
re, e istruiranno con diletto.

PIANO @ il risultato prospet-
tico di diversi punti, su quali
sono collocati tutti gli oggetti

‘che entrano in una scena: om

de il primo, il secondo, i tere
%o, ilquarto piano d’un quadre
o d’un basso rilievo esprimone
il maggior o il minor grado di
profonditd, su cui & una tale o
una tal’gltra parte di una come
posizione .

Stabilito il psano geometrico,
si deve mettere in prospettiva.
In questo modo si situano con
precisione tutti gli oggetti se-
condo le distanze che debbono
esser fra loro,

Dalla cognizione de’ piani de»

ri-
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riva 1. la giustezza degli effetti
per la prospettiva aerea: 2. [’
altezza esatta di ciascun ogget-
to secondo la prospettiva linea-
re: 3. la facilitd delP esecuzio-
ne, che deve variare secondo i
piani .

L’arte deve appoggiarsi su cer-
tezze matematiche per produrre
bellezze solide e durevoli. De-
ve perd nascondere le sue pro-
cedure regolari, se vuol mostrar
grazia e vaghezza. Sieno pure
esatti i piani, e le disposizioni
de’ punti, onde risultino belle
forme nell’ insieme generale, e
contrasti felici ; ma lungi ogni
affettazione ; un poco pit o un
poco meno di elevazione che si
dia ai terreni, li fa ragionevoli,
ma varii, ora evidenti, or na-
scosti, ma sempre chiari.

L’arte ha i suoi principii de-
terniinati, maisuoi mezzi sono
molto estesi. Ella pud iinpiega-
re tutte le figure geometriche
ne’ piani della composizione. L’
Eliodoro di Raftaello, il marti-
rio di S. Andrea del Domeni-
chino hanno una forma genera-
le de’piani, ch’® la piramidale,
la puntain fondo, e la base sul
d’avanti. Tutto all’ oppesto &
nella S.Petronilla del Guercino.
Nell’ Energumeno di Raftaello @
circolare, ed & in diagonale nel-
la Deposizione di Daniello da
Volterra. Nelle scene tumultuose
i piani possono essere irregolari
e frastagliarsi , come nel Pirro,
e nella Manna del Pussino.

Quindi risulta, che se la for-
ma deve essere speciale nella
disposizione de’ prani, la scelta
@ arbitraria, purche concorra
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al carattere e all’espressione del
soggetto . .
Dalla scelta: de’ pian: dipende
3uella delle forme nelle alizzze
werse degli oggetti, perche ne’
primi pian: sono figure piligran-
di, onde le forme pill alte sa-
ranno sul d’ avunti,

La diminuzione degli oggetti
in ragione. della lontananza del

iano ¢ un eftetto rigoroso del-
a prospettiva. Ma se si vuole
che un gruppo del terzo piano
domini su quel d’avanti convien
alzar il terzo piano o anche il
quarto. Con un artificio contra-
rio le figure si possono far com-
parire pit forri supponendole in
un piano molto pilt basso, come
ha praticato P. Veronese nel pa-
lazzo Ducale in Venezia.

Lacertezza de’ pran: determi-
na il valore de’toni nella pro-
spettiva aerea. E questo & ben
limportante ne’ sbggetti aerei e
celesti, altrimeatt non pilt gra-
dazioni di lumi_e di ombre, tut-
to sarebbe confuso.

Chi non conosce i gradi che
separano i piani -della sua ope-
ra, non puo produrre spazii esat-
ti per le profonditd diverse che
danno i toni. Cognizione inte-
ressante soprattutto nelle parti,
dova non si veggono i punti su’
quali posan gli oggetti. Vi so-
no de’ soggetii storici, che per
il lore carattere tranquillo la-
sciano scoprire i pzani; altri tu-
mualtuesi no. Tali sono le bat-
taglie, la morte di Germanico
del Pussino.

Il Piano si riferisce anche al
dettaglio delle forme, e alle lo-
ro differenti superficie. Una te-

sta
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sta ¢ ben fatta, seciascuna del-
le parti ® al suo luogo. Vi de-
ve essere finezza di passaggi, co-
nie si osserva nelle teste di Ti-
ziano, di Vandyck, nel Lao-
coonte ec. . :
_PIAN-TERRENO deve esser
alquanto elevato dal suolo, per
dar lume ai sotrerranei, i quali
han da esser a volta, per canti-
ne, e non per cucine, ne per
stalle. Ne’pian-terreni st posson
distribuire molti comodi per i fa-
miliari, e anche degli apparta-
menti nobi'i per I’ estate.
PIAZZE seno il principal or-
namento o’ una cittd,, qualora
sieno spaziose, e con buoni edi-
ficii intorno, e con fontane nel
mezze. Roma si pavoneggia di
piazza Vaticana,; di piazza Na-
vona, di piazza Colonna: cia-
scuna di forma differente ; e ne
ha molte altre, tutte diverse.
La diversita & necessaria, e pud
diverstficarsi all’ indefinito s Ve-
nezia si vanta della sua ptazza
S. Marco. Napoli di niuna; e
pure per I’ a‘fluenza del sue po-
pole ne avrebbe bisegno di mol-
tissime. La bellezza, il eomo-
doy la salubritd , richteggone in
qualunque paese molripiic-ita di
piazze di varia figura, di varia
grandezza, e variamente ernate.
PICCHTANI, o PICCHET-
TI ( Francesco ) m. 16go an-
tiquario Ferrerese raccolse mol-
te medcgiie per il Marchese del
Carpio Vicer* di Nzpoli, e st
stabili in Nzpoli, dove sue pas
dre Bartolomnmeo avea eretta la
chiesa circolare del Monte del-
la Misericordia »  Anch’ egli vi
architettd Ja chiesa e il moni-
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sterd di S. Giovanni, e le chies
se di S. Agostino, del Divin A=
more, e di S. Girolamo. Vi fes
ce anche il Monte de’Poveri, &
contro sua voglia la Darsena
con quella scalmata ornata. di
fontane che mena al largo di
Palazzo. Egli fu merigerato.
PICCIOLEZZE son sempre
difettosé nelle belle arti, perche
contrarie alla bella natura, che
ci si mostra in grande. Grandi
masse , grandi forme, . grandi
traiti, grandi parti sono gl’ in-
gredienti delle opere di buen gu-
sto. Ma il buon gusto suppene
talento grande e nobile.
Piccolo ® un genere in cui
non §’ivipiegano che figure pics
cole. Ma anche il precoto ha
grandezza nella sua piccolezza .
Onde anche nel piccolo si pud
esser grandioso. kil piccolo pic-
colamente fatto & una prcciolezs
z4 la pill disprezzabile. 11 pic-
colo non si pud godere che mol:
to vicino, e percio esige che sia
finito. cen precisione, non perd
meschinamente . H piccolissimo
poi non richiede che tratti vi-
vaci che indichino le sue debo-
i proverzioni. .
TEDESTALLI fnon sone par-
ti integranti degli ordini , sono
piuttosto rimedt per supplire all”
altezza che manca la colonna .
Ognt rimedio suppone un male.
Peggio abusar de’ rimedii. Gli ar-
chitetti moderni han fatto grand”
abuso de’ predessall; ne hanno
accavallate caraste . Se la neces~
sitd i richiede, si facciano als
nieno continnati come un basas
niento, pit semplici, e pilt bas-
si che si pud, altrimenti produ-«
con
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~ ton diversi effetri cattivi. 1.Tol-
gono alla colonna la sua mae-

sta . 2. Ristringono gl’ interco-
lonnii in gil, dove lo spazio de-
ve esser maggiore. 3. Fanno un

ammasso di basi ineguali in li-
velli differenti: dissonanza mo-
lesta. 4. Allo scoperto cagiona-
no un ribalzo di pioggia nocivo
alla colonma. 5. 1 loro angoli
sono esposti a fratture. Per que’
piedestalli_isolati, che' servono
per le statue; o per trofei; o per
obelischi ec.; il miglior partito
? ridurli a zoccoli semplici .
PIEGHE . Gli antichi nelle
sculture -e nelle pitture usareno
molte pieghe piccole , vicine, e
sempre tendenti a cadér gill per
il loro proprio peso. Questo gu:
sto si cohservo dopo il risorgi-
mento delle arti, . e principalmen-
te fu imitato dal Pussino, da le
Suewr. . ., . .
Gli artisti moderni pit celebri
anno usato ne’ mariti psegbe lar-
ghe e sostenute. Nelle tuniche
che tpccavano le membl.-g, le pie-
ghe eran pil fine e pit leggie-
re; e le tele, le sete, e i veli
ginngevano fin alla trasparenza .
Con questo, metodo han - daro
giuoco a bell effetti, euna eles
gante varietd alle loro opere. Co-
si Raftaello, Caracci, Domeni-
chino. Convien eccettuar Mi-
chelagnolo sempre terribile.
__ Altri, e pit di tuttj. Alberto
Duro, e Tedeschi, e Fiammin-
ghi non conobbero che stofte du-
re e secche con pieghe rotte.
. Pietro da Cortona intredusse
il sistema di svolazzare i\panni
con pieghe affettate: .
Di tutti questi stili di praghe
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qual & il pit bello? Se I’ abbis
gliamento non & che un acces
sorio dell’ uome ; & ben chiaro
che debba coprire si; ma far
conoscere le forme del cerpo
Gli artisti della bella antichitd
sentirone il valore del cerpo u-
mane, e gli sacrificarono quas
unque accessorio di paesaggi ;
di bestie, diarchitetrura, di mo-
biliy di vesti,, Quindi lo vestis .
rono di robe le pili fine, per ren:
dere i suei motipitr liberi ¢ pili
sensibili, e formareno le fpiegbe
pilt delicate e spesse da far co-
noscere il nudo ceperto: Quella
picciolezza di pseghe fa contra-
sto colla larghezza e colla soli-
ditd delle parti del corpo, e ne
proviene grandiositd da per tut-
to. Dipiti: quelle flessibili vesti
disposte a cadere naturalmente ;
e le loro pieghs che riempiono
gl intervalli tra’ membri, produs
cono una grande larghezza. di
masse, e ricevono titti gli effet-
ti de’ lumi e delle ombre .. Da
quelle preghe tendenti in gill nas
sce un bel centrasto co’ mems
bri, i quali per il loro moto e
scono dalla perpendicolare .
“Quanto ha prodette la bella
antichitd concorre a stabilire Ia
veritd di questi principii. Ma
non tutta P antichitd fu bella .
Ebbe anch’essa le sue mediocri-
td, le sue bassezze; é allora pie
gbe longitudinaliy ruvide, dure;
e fortemente accollate. Ma con-
viene specchiarsi nelle Flore, nel-
le Cleopatre, nelle Nozze Al
debrandine ec.
. I maestri moderni; i Raffaels
li, Hanno rappresentato differens
ti drappi, come porta I’uso or-
l-
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dinario: hanno piegato bene sul
corpo i fini, e han lasciato i
grossolani per j manti; e han po-
sta una savia proporzione fra le

seghe meno delicate e i men-
{ri delle loro figure,

Michelangelo con tutto il suo
studio sull’antichitd vesti le sue
figure di grossolani canevacci, o
di*cuoii, e -in conseguenza le
sue pieghe sono gofte e grosso-
ane .

Alberto Duro par che non a-
vesse in mira che barracani po-
co flessibili, ende: pieghe rotte
e ta%lienti .

Gli angoli retti, e le forme
regolari sono contrarie alle pie-
f\ée’ e agli oggetti pittoreschi ,

elle pieghe & indispensabile una
unione , che faccia conoscere che
le vesti appattengano a una per-
sona; onde se fossero seccamen-
te interrotte da una parte nu-
da, interrotto resterehbe il loro
principio col loro fine,

Richiedono anche variet3 nell®

inuguaglianza della loro grossez-
za , della loro situazione, delle
loro forme. Ma questa inugua-
glianza vuol essere dofce, per
evitare le durezze e i tagli con-
trarii all’ ordine. L’ordine si tro-
va anche nella facilitd e nella li»
bertd di disporre le pieghe.
- Le pisghe non hanno mai da
occultare le estremitd del cor-
po; e debbono farne conoscere
le sue principali articolazioni .

Nelle pieghe si conosce I ins
gegno dell’ Artista, che le sce-
gle e le dispone secondo ri-
chiede il carattere e il moto del-
la figura, e le fa contribuire
all’ espressione generale per la
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scelta e per gli efferti del chis-
roscuro. ‘

PIETRE. Per dipingere ad
olio su le pietre, Fra Bastiang
del Piombo le fece intonacare
d’un misto di pece, di mastice,
e di calce viva: cosi la pittura
regge alla umiditd, e si mantie-
ne bella e fresca.

Quelle pietre fine che si dico-
no preziose, non sona preziose
che per gli occhi. Unselce, un
tufo & d'una utilitd assoluta.
Ma i rubini e i diamanti sono
d’una bellezza abbagliante. 11
bello & pill raro e pill prezioso
del ‘necessario,

Su le pietre preziose e dure si

2 inciso ab immenrjorabili. Gli

Egizii saranno stati’ de’bravi in-
cisori: eglino hanno inciso in
incavo basalti e graniti. Tolo-
meo non seppe far a Lucullo
dono pili nobile che un anello
di smeraldo, in cui era inciso il
suo ritratto, -Cleopatra portava
in dito un'incisione di Bacco.
Tutti i popoli pilt colti dell’an-
tichitd hanno avuto degl’ inciso-
ri in pietre. Dunque la Grecia
ne ha dovuto avere degli egre-
gii . Infatti si trovan incisi in
belle incisioni i nomi de’loro fa-
mosi autori, Crenio, Apolloni-
de, Dioscoridone , Solone, Hyllo
ec. I Romani non fecero, che
pavoneggiarsi di quelle produ-
zioni. Giunsera a tale morbi-
dezza ch’ebbero anelli da estate
e da inverno. Chi non poteva
averne in pietre fine, se ne pro-
curava di pasta di vetro colo-
rato con parti metalliche.
Queste ptetre incise non ser-
vivano solamente per anelli e
per
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per sigilli, ma per ornamenti d’
ogni sorte, specialmente mulie-
bri, Nel Cristianesimo poi furon
impiegate negli altari e ne’re.
liquiarii . : :

Le incisioni incavate nelle pie-
tre dure sono pregevoli, non
tanto per il lavoro, che cosi in
piccolo non pud essere gran co-
sa, maper la conservazione del
lavoro. Per ladurezza delle pie-
tre e per le incisioni incavatevi
si_ sono conservati ritratti di uo-
mini illustri, monumenti, e trat
ti di mitologia ,. che altrimenti
non avremmo,

Al risorgimento delle arti e
delle scienze risorse anche que-
sta incisione, sotto Lorenzo de’
Medici, e vi si resero illustri
Gio. delle Corniole Fiorentino,
Domenico de' Cammei Milane-
s, che furono superati da Pie-
tro Maria- di Pescia, e da Mi-
chelino, Gio. Bernardi, Matteo
del Nasaro, Giacomo Caraglio
Veronese, Valerio Vicentini,
Luigi Anichini, Alessandro Ce-
sarj, Gaspare Leeman, Mitero-
ni, Coldort, Sirleti, Costanzi
ec. Main questi loro lavori nen
si ha a cercare ne quella finez-
za di pensiero, né quelia precis
sione di disegno, che costituisco-
no il carattere della bellezza
Greca. E questo & I’unico vero
distintivo fra le incisioni anti-
che e moderne. Tutti gli altri
contrassegni sono fallaci, come
la qualitd della pietra, il lavoro
non finito negli accessori, le let-
tere informi ec.

Gli antichi e i moderni han.
no inciso in ogni pietra fina, e
anche preziosa, Ma specialmens

~
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te nelle corniole, o nelle sardo«
niche, e nelle agate per le in-
cisipni incavate; nelle agate oni-
ci per i rilievi, o sieno. per ¥
cammei . Si& ardito anche d’ine
cidere nel diamante, e Andrea
Cornaro ha preteso d’averne uno
antico rappresentante Nerone del
valore di 12 mila zecchini; ma
si di per opera di Costanzi no-
to in Roma. Un certo Clemen»
te Birago ne incise uno a Ma»
drid per Pinfelice D. Carlos. A

-Vienna se ne mostra un altrg

di Federico I. Re di Prussia.
Ma queste incisioni non son@
ben profonde, n¢ ben espresse,
nt su diamanti perfetti, ma su
zaffiri bianchi. ' .

La maniera come incidevano
gli antichi, e come & descritta
da Plinio, era la stessa che ora
praticano i moderni , cio® ruo-
ta, strumenti di acciaio, e pols
yere di diamante,

Oltre Plinio han trattato su
le pietre incise Mariette, Licet-
ti, le Pois, Dorival ec.

Delle pietre incise si sono fate
te raccolte famose. Eccone ale
cune: :

Leonardo Agostini $anese an-

Y A . 8 .
tiquario erudito Gemme Antiche
figurate con note di Pietro Bele
fori 2. vol.-in 4.

De la Chasse Romanum My«
seum in 4.

Gori Museum Florentinum in
fol, descrizione delle frincipnli
pietre incise del Gabinetto del
Duca & Orleans,

La collezione delle pietre in-
cise del Duca di Marlboroug @
'seﬁnata da_Cipriani, e incisa

di
ortolozzi ,
4 : Al
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. Gli antichi Romani cadiiti nel
so ebbero gran collezioni di
pietre incise. M. Scauro genero
di Silla fu il-primo a formarne
un gabinetto: Ponipeo depositd
nel Campidoglio tutte quelle che
tolse a Mitridate. Cesare con-
sacrd le sue al tempio di Venere
Genitrice ; e Marcello nipote di
Augusto ne formd un’altra rac-
colta nel santuario del tempio
d’Apollo sul Palatino.
I'mioderni vi si sono sempre
pilt infervorati. Non v’& Sovra-
no che non ne abbia una colle-
gione. Quella del GranDuca di
Toscana era giunta a. quasi 3
mila pietre. La Farnesiana unt-
ta all’ Ercolanese dovrebbe es-
sere rispettabile. I ricchi; gli
antiquariiy t euriosi, i.fastosi ne
hanno ancora,delle belle :
- Si ha per la pih bella cotnio-
Ja fra quante mai ne produsse
la Grecia nel suo tempo pilt bel-
lo, la corniola denominata il s:-
giklo di Mickelangelo. Di mano
in mano venduta e rivenduta
giunse nel gabinetto del Re di
Francia. Questa incisione & cer-
tamente preziosa per il lavero
ina la sua singolaritd € nella com-
posizione, la quale in .piccolo
spazie contiene una moltiplicitd
di piccole figurine. E appunto
er questo non pud esser la pil
gella; e incomparabilmente pity
bella sard qualche altra d una
sola figura, d’unasolatesta. La
moltitudine di picciolissimi ogget-
ti sard mirabile per la pazienza
del lavoro. Ma da questo al
bello la distanza & grande.
Le pietre per I’ Arthitettura
han d’avere resistenza da reg-

PIN

Feré al carico soprapposto, &-ak
e viceade dell atmosfera, . de
caldo, del gelo; de’sali. La pzes
sra sard cojrsistente y se avrd un
color uguale , granitura fina,
molte pesoy buon suono, e rot-
ta dia schegge nette ; se lasciata
allo scoperto in luego umtdo non
soffra alterazione ; se esposta al
fuoce non st fenda; e se immer:
sa nell’ acqua non divenga piu
pesante, ne vilasci fango: L’ar:
chitettura esige fisica. La princt:
pal cura e nell’imipiego delle pies
tre, di connetterle bene'; € bas
dare che non si disorlino.

PILASTRI sono colenne squa-
drate; e in conseguenza debbon
avere quantoconvien alle colona
ne ; base, restremazioune ; capi
tello. Ma sono nieno belli delle
colonne . Dunque se ne faccia
men uso. Non mai isolati: Peg:
gio ridurli a ferte; e metferne
delle filze negli angeli .

PINO ( Marco di) pittore e
architetto Sanese del secolo XVI
edificd in Napoli la Chiesa e il
Collegio del Cesht Vecchié, ora
Untiversitd, fabbrica gfandiosa
Diede alla luce un gresso libre
d’Architettura, e una raccolta
de’ professori del disegno Nape:
letani . .

PINTELLI ( Baccin ) archi-
tetto Fiorentino del secolo XV
costrul in Roma la chiesa e i}
convento della Madonna del Pos
polo, il palazzo della Roverey
la Cappella Sistina nel Vatica
no, I’ ospedale di S. Spirito, la
chiesa di S. Pietro in Vincoli,

.e Ponte Siste. In Assisi ristau~

10.la chiesa e il Convento di S
Francesco . . .
PIR-
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PIRAMIDE vuol dir fueco.
Per la figura della fiamma si so®
no nominati piramid: quegli e-
normi e inutili monumenti di
Egitto . :

In Pittura si & voluto pira-

midare gruppi e composizione ;
esi ¢ voluta ancora decretare
er regola essenziale il piramie
dare. Dunque Coypel il piil clas-
sico de’ piramidator: sard al di
su di Pussino e di Raffaello, e
di tutti gli antichi di -Roma, e
d’Ercolano, e d’ogni descrizio-
ne di Pausania e 'di Plinio che
non piramidaron mai. 1l pira-
midare in pittura ¢ ora dello sta-
to maggiore , cosl che i paesag-
gi e le bambocciate sono esclu-
se dalla legge d’andarsene in pi-
yamidi, cioe in fiamme.
- Gli Architetti non piramideg-
giano che dentro le chiese in cer-
4 mausolei, quando incallano al
muro un’ apparenza di Pirami-
de. Recentemente in Rama jn
una specie di’villa si * formato
un piramidino, non gid di pie-
tre vive come quello di C, Ce-
stio, ma d’ un materiale di cor-
ta vita. Quanto siamo piccoli!

PITEO e SATIRO architet-
tarono il Mausoleo che la Regi-
na Artemisia fece costruire in A-
licarnasso a Mausolo Re di Ca-
ria sue marito. Monumento fra
le maraviglie del mondo, don-
de son pot stati chiamati mau-
sole; gli altri sepolcri sontupsi .
La sua situazione era delle pil
vantaggiose , eminente, anfitea-
trale, su la marina: una gran
piazza col palazzo reale da una
parte, dall’ altra il castello cal
tempio di Marte che avea uq co-
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lesso scolpito dal celebre Telocas
ri, e da Timoteo, e pih in ld:
i tempii di Venere e di Mercu~
rio colla fontana Salruacide o
un’ acqua che faceva innamoras
re chi ne bevea. In mezzo asi
gran piazea era il Mausoleo qua~
drilungo del circuito di- 411 pies
di. Ciascuna facciata era ador=
na di colonne, e di statue de?
primarii scultori, di Scopa, di
Timoteo, di Leacare, di Brias-
si. Su questo basamento s’ er-
geva la Piramide composta di
24 scalini, ¢on in cima il carro
del Sole. Tutto il momunento
era di marmo, e alro 14o piedi,

BITTORESCO ¢ quanto con-
viene alla pittura. Poche cose
in natura non saranno pistore-
sche.

Per pirroresco si prende un
non so che di straordinario che
da subito all’ occhio, e diletta .
Questo pittoresca & il meno pite
torico.

Nella etd bella della Pittura
Vinci, Michelangelo, Raffaello
ec. non conobbero altro pirrore.
sca che la Storia, il ragionamen-
to, la puritd, il carattere, I e~
spressione . Decaduta I’ arte, e
quanto pilt decadde, pilr si sane
neglette le sue partt essenziali,
pill si sono accarezzate le dispo-
siziani manuali in eleganza. Non
pil1 ingegno, non piu riflessione
nella disposizione del soggetto,
non pill bellezze di foerme, non
puritd di disegno, non caratte-
re, non espressione, Il gran pre-
gio de’ quadri & divenuto un bel
mestiere di aggiustamenti pizzo-
reschi, di effetti pittoreschi, di
tratti pirroreschi. Cosi i kpitror@

ViR
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banno acquistato il prigivilegio
di non pensare pili: aggiustano,
manovrano.

PITTURA. E chi non resta
sorpreso nel vedere in una super-
ficie piana oggetti in rilievo per
sola virtl di tratti e di colori?
Ognuno, Se ognuno che vegga
in un quadro i capi d’ opera del-
la natura ornati de’colori pilt ri-
denti, e disposti in tina manie-
ra_incantatrice, @ rapito d’ am-

mirazione ; e se gli oggetti am-

mirati per il loro rilievo, e per
I’ incanto de’ colori, gli toccano
il cuore, gl’ispirano il gusto de’
piaceri innocenti, del coraggio
della virtl1 ; e se il quadro ecci-
ta in lui le pit belle passioni :
allora egli diverrd appassionato
per quelT’ Arte, la quale stabili-
sce uno de’ punti della sua feli-
citd nello stato sociale. Tale &
la definizione ; tali sono gli efs
fetti della Prrrura.

Ella ci decora e ci abbellisce
case, teatti, palazzi, tempii, e
ci diletta senza ricerca, senza
studio, senza fatica. Ciascun vi
trova quel ch’e piit conforme al
suo genio: chi @ sensibile; & tocs
cato dall’ espressione del sogget-
to, e delle figure clie lo com-
pongono; chi ¢ dotato di me-
njoria si compiace rivedetvi quel
che ha imparato di storia e di
favola: fin I’ occhio il pit gros:
solano e volgare sard fissato dals
le forme e dal colore d’un qua-
dro bello.

L’ impero della Pittura s’ e«
stende per tutto I’ universo per
tueti i secoli e per tutti i paesi.
Slla ci presenta le cose pilt an-
tiche e le pilt lontane, e le pik

It

belle, e nel modo il pitt bellg,
n questo ella e superiore alla
natura, la quale non ci rende
visibile che le sole cose presen-
ti. Per I incantesimo di quest
arte ' uvomo ¢ inalza ne’ cieli,
penetra negli abissi; e vede con
gioia le riunioni di cose' impos-
sibili a trovarsi insieme .

Se la Pirtura pud istruir P
uomo ne’ suoi doveri; e infiam-
marlo delle pill nobili passioni
pud ahche eccitarlo a desiderit
abbominevoli. Allora convien
reprimerla. E' come I’ oro, ci’
¢ detestabile se corrompe i co-
stumi . o ,

L’ eccellenza della Psrrura nont
¢onsiste in una perfetta imitazio-
ne della natura, cosi che le co-
se dipinte si preridano per rea«
li. Questa_illusione & impossibi-
le, fuorcht in alcune parti limi-
tatissime,; comeé ifi alcuni oggets
ti immobili, e di tinte sorde,
quali furoho le uve di Zeusi, la
tendina d’ Apelle . Puerilitd ins
sipide . Ma negli oggetti mobi»
li e di un color vivo, I’arte non
pud far questa illusione., Molto
meno puo farla nelle cose gtan-
di e in grande loritananza, poi-
che fuort del punto unico di ve-
duta, lo spettattote, che ha da
esser condotto a quel punto, st
accorge della deformitd dell’ ar-
te, come accade nelle Prospet-
tive . '

L’ eccellenza della Pistura @
di dilettar la vista colla bellez-
2a delle forme, e dolla vivezza
de’ colori fin dove ella pud ar-
tivare, d’ esprimer le passioni,
e di toccarci co’ sentimenti pid
nobili, La Prtsura, come la Poe:

sia ,
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sia, di P immagine di tutto quel
che cade sotto 1 sensi della yista
in tutti i movimeuti e in tugtii
punti possibili di veduta. Imma-
gini non sono cose: Le immnia-
gini, quando compariscono egse-
re immagini , ci piacciono ;y ma
fon ci piacciono se si préndono
per cose reali. Ii chi potrebbe
sofirire 1’ aspetto d’ und strage ,
d’ una tigre, se ci comparissero
effertive?

Su le Belle Arti si sono fab-
bricati gran sofismi, Nell’ inter-
no degh edificii perche pitture
indicanti aperto? Percht la Pit-
tura non & cosa, ma immagine
di cose. E per la stessa ragio-
ne si abbatte I’ altro sofismo di
toloto che hon vorrebbero figu-
re che rion possono stare in quell®
attitudine che_un istante . Sofi-
smi. E' ben si ragionevole che
le pitture sieno convenienti al
lnogo, e da potersi godere co-
modamente . i’zr’cib quelle dellc
Cupole si posson dire comie non
fatte. E chi pud vederle?
.. Tra’ diversi generi di Pirrure
il primo ¢ la Sroriz, in cui @
¢ompresa la favola a Iallegoria.
In questo gran. genere la pittu-
ra ¢ non solo und rappresenta-
zionie artificiale della natura, ma

anche una rappresentazione
poetica. Sceglie gli oggetti che
concorrono alla sua esecuzione,
usa urio stile sublime per carat-
terizzarli, e spiega gran tratti di
immaginazione . Lilla sa adotta-
te turti gli esseri in qualunque
azione e in qualsisia circostan
za. E cosi trasporta ne’ cieli i
corpi terrestri, fa discender le
nuvole in terra, realizza gli es-
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3 4 . . .
ser1 morali e ideali, incanta la
vista, va al cuore, istruisce e
sprona al bene.

Dopo il genere primario del-.
la Stotia, vengono i generi su-
balterni delle batzaglie, e delle
cose famigliari e naturali, dove
si richiede anche qualche scelta,
ma il principal merito e nella
rappresentazione viva e interes-
sante. Tutto piace in pittura ;
ne Serpefite; né fostro e pilt 0-
dioso ; se & ben dipinto; piac-
ciono anche le guetre detestate
dalle madri. In questo secondo
genere Son compresi i paesaggi,
e le vedute di giorno o di notte.

1l Ritratto ¢ un genere che
richiede po¢a immagihazione ; ma
esige veritd, e la veritd vuol es-
ser interessante e bella.  ~

Dopo Puomo la bestia pit1 bel-
la ¢ il Cavallo, & percid diffici«
le ad essere ben dipinto . Super-
bo, di pelo corto e fino, di mo-~
ti eleganti, manifesta le sue pro-
porzipnis e la differenza de’pae-
si che lo producono, la nobilta,
la forza, la leggerezza. Tutte
le sue.parti concorrono alla sua
bellezza . E perchd imbruttitip
colla mutilazione de’ crini, del-
la coday delle orecchie? Invece
di gusto, si ha depravazione di
gusto. I Cavalli entrano non
solo nelle battaglie, ma anche
nelle Storie, nelle cacce, e ne’
paesaggt « Quivi entrano anche i
cani & tante altre bestie . Onde
I artista & in obbligo di stue
diarle.

I mezzi per dipingere sono a
fresco, a tempera, a guazzo, a
miniatura , a pastello, in cera,
in/mosaica, in pi¢tre di rappor-

' to,
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to, in tappezzeria, In arazzo,
in vetro, a smalto, in rami, in
lumeggiare , all’ incausto, ad o-
lio. Nella Galleria di Vienna si
mostra un quadro ad olio “colla
data del 1090, e un altro del
1292 di Tomaso di Mutina Boe-
mo, e alcuni altri del segolo
XIV. E' nondimeno incontra-
stabile che Gio: Van-Eyck di
Bruges verso il fine del secolo
XIV ne confido il segreto ad An-
tonio da Messina, per cui si
diffuse in Italia. ‘

Se & vero, come si asserisce,
che i Pittori piti antichi coloris-
sero colla spugna, i tratti delle
loro figure nen avranno certa-
mente avuto esattezza, ne deli-
catezza. Dopo il pennello non si
e saputo inventare di meglio.

La Pittura & soggetta a varie
fasi . Eccone la Stona,

STORIA

DELLA PITTURA DEGLI
ANTICHI .

L’ uomo vuol imitare, e ama
Ia varietd delle forme e de’ co-
Jori. Da questo piacere & sorta
la P#tura. Non si ha dunque
a cercare qual popolo ne sia sta-
to I’ inventore. Questa invenzio-
‘ne nello stato grossolano ¢ sta-
ta da per tutto.

I Selvaggi, che appena sanno
nasconder la loro nuditd , hanno
pittura, e la portano dovunque
vanno; se la imprimono doloro-
samente e indelebilmente nelle
carni. Questa & una pittura di
lusso .

-~ A questa prima psttura di lus-

‘lani, ma di
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so succesge la seconda di bisos
gno, ciot la delineazione delle
cose pit memorande. L’ uomo
ama pitt il superfluo che il ne.
cessario . Questu sua seconda piee
tura mon sard stata che di gero.
glifici, molro anteriore alla scrit-
tura alfabetica, la quale non @
che un’ abbreviazione di quelli,
Ma una tal pittura priva di co-
lore e di rilievo, non tuche un
mero disegno, e disegno anche
‘gotto e intorme. I& percht non
avendo coloro da fare altro, non
farlo pertetto, e meglio di Rafe
faello, il quale era distratro nel-
lo stesso tempo dal colorito e dal
chiaroscuro? Perch® I’ ucmo non
fa bene il meno che quando sa
fare il pih. -

Dopo secoli e secoli di sem
plice disegno si venne al colori-
to. E il colorito fu di gettar
masse sane di colcri; tutto gial-
lo, se la veste avea da esser
gia‘lla, rosso se rossa, turchino
se turchina. Questa pratica gros-
solana non fu di popoli grosso-
i popolt industriosi,
degli Egizii, degl’ Indiani, de’Ci-
nesi.

I Greci osservatori pib sensi-
bili e pil fini vedendo che la na-
tura offre gli oggetti in rilievo
e con giuoco di luce, fecero pit-
ture a chiaroscuro prima di far
quadri coloriti. Laddove gli-al-
tri che facevan quadri- colorati,
non seppero mai fare un chiare-

‘scuro. E' ben naturale che la

maggior parte delle nazioni non
facessere che colorire: il volgo
& attratto da’ colori, e preferi-
sce ad un esatto chiarcscuro un

‘quadraccio impiastrato di color

a
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a placche brillanti senza .inter-
ruzione d’ombre e di riflessi.
Allincontro I’ Arrista ha pil bi-
sogno d intelligenza e di studio
per far un buon chiaroscuro che
per_colorire.

Prima di dipit:ﬁer col pennel-
lo, st & potuto dipingere in coe
lori secchi, eipe col connettere
differenti pezzi di legni varia-
mente coloriti, sntarsiare. Con
pietre di diverse colore si dipin-
ge @ mosaico. Coll’ ago si-dipin-
ge @ ricamo su le tele; e colla
spola si dipingono stofte e araz-
z¢. Molti pepoli non hanno u-
sato che alcune di queste manie-
re di dipingere: e si pud sospet.
tare che queste abbian precedu-
to la pittura a pennello,

PITTURA DEGLI EGIZJ,

Platone, che vivea 4ao anni
prima dell’E. V., ci artesta che

i Egizi esercitavano la pstrura
a 10 milla anni, che sussiste.
yano ancora oliere di quella gran-
de antichitd, le quali erano co-
me quelle che vi si facevano tut-
tavia a tempo suo. Dungue gli
Egizi per tanti gran secoli non
aveano nella pittara fattg alcun
progresso.

Le loro figure scolpite o di-
pinte erano sempre in una posi-
tura tesa, gambe unite, brac-
cia incallate ai fianchi, orecchio
it in su del naso, faccia circo-
re, mento corto e tondo, guan-
ce rotonde, occhio troppo rilé-
vato nell® angolo, e bocca tirata
insu,

Molei di questi difetti nasce-
vano dalla conformazione degli

- Bizy B, Areé Tom, 11,
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" Egizii, che non erano certo bel-

li nt di statura, ne di forme.
Avean perd la conformazione ne-
cessaria all’womo. Dunque mol-
ti difetti provenivano dall’ igno-
ranza degli artisti. Ignoravano
interamente I’ anatonua.

Tutta I’ anatomia d* Egitto
consisteva a sventrare per far
Muinmie. Maestiere consimile 2’
nostri marmittoni, i quali vuo-
tan polli e capretti senza badare
alle forme e alle funzioni delle
ossa e de’ muscoli. I Mummia-
ri Egizii potevan conoscere la
forma dc¢’ budelli; ma questa par-
te d’anatomia ¢ estranea alle
belle arti. . :

Gli artisti d’Egitto ignoranti
dell’ anatomia, vollero esser i-
gnoranti della patura vivente.

e 1> avessero osservata con oc-
chio studioso, non avrebbero
rappresentate le figure come
mummie infaseiate,

Forse 1 loro Sacerdoti:li ob-
bligavano a quel Mummismo, e a
innestare teste di bestie su cor-
pi umani, e teste umaane su cor-
pi bestiali. E viva.

Dungque in Egitto non artisti,
ma artigiani . ﬁ'elle loro pittu~
re, che si veggono nelle fasce
delle mummie, e in alcuni mu-
ri nell’ alto Egitto, i colori so-
no impiegati interi senza esser
misti, n& fusi. Ignoranza.

La grand"occupazione de’ pit-
tori Egizii era di colorare Vasi
di terra e di vetro, harche,
metalli, tele, casse e fasce di
mummie, Anche in Grecia ar-
tualmente si dipingono immagi-
ni di divozione, e semprein un
modo; ma non percid vi ¢ arte,

Co-
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Cosi in Egitto artigiari pittori
¢ non pittori artisti. Forse que-

sto mestiere vi durd fin ai To~
lomei .

PITTURA DE’ PERSIANIv

Scolari degli Egizii disegnaron
sempre come i nostri fanciulli .

Celebri i loro Tappeti anche
in tempo d” Alessandro, ed era-
no ornati di personaggi, ricerca-
tissimi come i Magottr della Cina »

Anche i loro Mosaici furono
dello stesso gusto. =

Sono tuttavia i Persiani come
sempre sono stati. All” Impera-
tor Schah-Abbas venne il grillo
o imparare il disegno 4 e ricorse:
ad un pittore Olandese che s¢
trovava cold »

PITTURA DE'CINESI.

Uh pittoricchio Italiano' chiav
mato Gio. Ghirardint & stato al-
Ia Cina, e ci ha dato di quella
pittura una cognizione preferibile:

a quante ce ne hanno athbbiate

i viaggiatori . )

I €Cinest non hanno mai avu~
to, nt hanno la minima idea
delle Belle Arti; neppure de’ pri-
mi elementi, Nomr sospettano
che vi sia Prospettiva, e fan-
no: paesaggi' che norr sono: pae-
saggi . A .
. La natura umana cold nom &
bella: e gli Arrtisti invece di ab-
bellirla,. studiano di deformarla
quanto piit possono.. Un ventre
ﬁ:oss‘o' e per loros una sublime

llezz.. Una figura corta e

anciuta @ riservata ai loro eroi.

e lcro Eroine han da esser

nr
secche, e sperticate come fae
tasme. o

Non si parli di disegno . Tut-
ti gli Orientali non conoscono
che un piecal numero di tratti
¢he ripeton sempre. Qualche te<
sta ha una specie di veritd, ma
bassa e viziosa. Ampie  vesti
cuoprom tutto senza indizio che
al di sotro vi sieno membri. Le
stremitd fanno paura . )
G’ ignoranti vi ammirano il
colorito brillante: merito del cli-
may e non dell’ arte chie ve lg

impiega san¢ senza arte.
loro statuaria per t},'uanto
sia cattivay lo & meno della pit+
tura. o
Un Gesuita macinator’ di co~
lori fu inalzato al primo rango
di Pittor della Cortey, e Vi asce-
se ad una gloria superior a Raf-
faells. Gli altri Gesuiti vi di-
Vennero' pittoti y e wmandarono
# Parigt quelle lore* brutte' bat-
ﬁglie » che furon pei corrette da

. Cochin' prima &' incidersi .

PITTURE ETRUSCHE v

Gli Etruschi passano per i pily
antichi Pittori d’ Italia, e anche
per i pitr bravi. Me ne ralle-

0. Plinio dice’ che prima del-

a fondazione di Roma la pittu-

ra in ftaliay ciot' nella Tosca-
na, era giunta alla perfezione .
Tanto piu me" ne rallegro co”
Signori Toscani - Ai fattt.-

I fattt sono che le sole piftu.
re Etrusche che ci restano, so-
ne nelle tombe dell’ antica Tar-

uinia. Winckelman ne fa una
esctizione succinta, ma sau P
arte sta zitto. Bravo.

‘ T~
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PITTURA DE’CAMPANI.

Nella Campagna felice di Na-
poli e per quast tutto il Regna
di Napoli 1 scavano Vasi anti-
chi di creta fina ben tirata e di
belle forme , ma di color tetro
con delineamenti di varie figu-
te. Il Buonarrueti, e il Gori
sono stati de’principali a descri-
verg questi vasi, e perche que-

li -scrittori erano Toscani, vol-

ro per patriotismo chiamarli
vasi Erruschi, e ora da per tut-
to portano questo . falso nome.
In Toscana nen se ne & mai
trovato neppure uno. E' acca-
duto a questi vasi come al nuo-
%0 Mondo, che porta il nome
di Americo Vespucci.

Nel Regno di Napoli vi sone
stati Grect, Dunque sono Gre-
¢he le pitture de’ wass non Ervu~
sehi. Dunque belle bellissime
per ogni Greculo, il quale vi
vede quel che si vuol vedere nel-
le nuvole. Una collezione di
questi vasi @ per i Winckelman
un tesoro di disegno, e per chi
ha il senso comune & una ma-
linconia. In fitti non si trova-
no che ne’sepolcri, n# possono
piacere che ai morti. Nel Regno
Vi sono stati Cartaginesi, Sara-
ceni, Normanai, Teutonici Gal-
li, Ispani, e chi non vi ha fat-
to il gallo! Dunque que’vass di

uali mani sono? de’ naziona-
no.

PITTURA DE’ GRECIi.

_In niuna parte di questo Mom
do le Belle Arti somo state calti-
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vateé quanto . nella Grecia., L’
Arte del Disegno vi vanta una
data anteriore all’ assedio di Tro-
ia, ciot pill di 1300 anni pri-
ma dell’ k. V., Ma i Pittori ci
cominciano ad esser noti molto
pilt tardi. . ,

1. Bularco fior] 700 anni ine
¢irca prima del’ E, V. Un suo
guadro fu comprato a.peso &
oro dal Re. Candaule. .

2. Lo Scultore Fidia, che bril
16 nella met3 del IV secolo pri-
ma dell’ E, V., | dipinse in Ate-
ne Pericle Olimpico, - )

3. Paneno fratello di Fidia di-
pinse in Atene Atlante che so-
stiene il mondo, ed Ercole acs
compagnato da Teseo e da Piri-
too si prepara a sollevarlo Ja
quel fardello: vi rappresentd per-
sonificate la Grecia e Salamina
con rostri di navi. Dipinse an-
che la lotta &’ Ercole contro il
Lione di Nemea, Aiace che als
traggia Cassandra, Ippodamia con
sua madre, Prometeo carico di
Catene, ed Ercole accinto a li~
berarnelo; Pantesilea che spira
in braccio di Achille, e due Es-
peridi co’ pomi del loro giardi-
Ho. In Atene dipinse la battas
glia. di Maratona, e vi si ricos
nosceva Milziade, €allimaco,
Cinegiro, e dall’ altro lato de’
Persiani Dati e Artaferne. Ma
in Elide egli dipinse il combars
timento degli Ateniesi contro le
Amazzoni, e lo dipinse. mello
scudo di Minerva scolpito .da
Colorete : colorire i marmi o i
bronzi non pare d’un bel guste.:

4. Polignoto di Taso ({ 420
ainni ) fu il primo che. vesti lo
donne di colaci beillanti. I'Me"

) ) g 10
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glio lasciarle nude. Fu il primo
ad increstarle di vari colori; me-
glio. senza. Fu anche il primo
ad aprir loro la bocca; ne po-
teva far di meno. Ma I’aprian-
che agli womini, e loro fece mo-
strar 1 denti. Dunque prima di
Jui i Pittori erano arcigotici, E'
lunga la filza de’suoi quadri. E
che ce n*importa? Aristotile vi
trovd un’ eccellente espressione.
8i narra che per esprimerei tor-
menti di Prometeo, avesse po-
sto alla tortura uno schiavo.
Alcuni pittori moderni sono ac»
cusati d’ aver crocifisso uomini
per far il Crocifisso. Quintiliae
no gli rimprevera debolezza di
eolorito: ma dopo una mezza
dozzina di secolt non so qual
eolorito si mantegna vivo. Lu-
€iano se ne va in estasi per Cas-
sandra nell’ atto ch*® violata da
Aiace, e dice che si vedeva I
verecondia di quella Principessa
a traverso del velo con cui si co-
priva il viso. La grande opera
di Polignote. fu la battaglia di
Maratona dipinta nel Pecile &
Atene, Nel davanti gli Atenie-
si e i Persiani corbattevano
d’ ugual valore; nel centro i
nemici prendevan la fuga e si
precipitavano confusi in un ma-

rasco; nel fondo i vascelli, da*

quali i nemici volevano precipi-
tarsi, ed erano massacrati gzx’
Greci. Vi spiccava Milziade con
Teseo che pareva uscir dalla ter-
ra, con Pallade Dea tutelare de-
li Ateniesi, con Ercole akro
oro pretettore. Fra gli altri v
era anche I’ Eroe Echetlo, il
quale nella battaglia appari da
fustico, e con vawero d’ aratrQ

PIT

in mano fece macello de’ nemi-
ci, e poi spari. L’ invenzione %
bella, e per bella passa anche la
disposizione. Per goo anni si
mantenne questa pittura in un
portico aperto. Nel V. secolo si
volle trasportarla a Costantino.
poli, e non si sa come perl in
quelfa tomba delle belle arti.
Polignoto amd le composizioni
grandi d’ un gran numero di fi-
gure: un tal gusto poi cambid.
Egli scriveva il nome sopra cia-
scuna delle sue immagini. Male
per gli eruditi, che st dilettano
d* indovinelli ; ma & un bene sa.
per subito che cosa & quella 13;
si gusta meelie. Si compiacque
talvolta” di adevoli .
Dipinse all come si
praticava a Kom. rgu fu ge-
neroso, come deve essere ogni
artista ; fece gratuitamente nello
stesso Pecile altri quadri per il
pittor Micone. Questa sua ge-
nerositd produsse generositd Re-

li Anfizioni, ch’ erano gli Sta-
ﬁ Generali della Grecia, i qua~
li ordinareno che Polignoto fos-
se da per tutto alloggiato a spe-
se pubbliche.

6. Passone dipinse gli vomini
dice Aristotile, pegglo di que
che sono, Polignoto migliori, e
Dionisio, copie realmente sono.
Eliano poi dice, che Polignoto
li fece maggior: del paturale,
Passone piu piccoli, e Dionisio
della grandezza ordinaria. Ma
Eliano dice ancora, che incari-
cato Passone a far un cavallo ri-
volgersi per terra, egli lo dipin.
se correndo ; ma essendone sgon~
tento chi glie lo avea ordinato,
il buon pittore gli rispese che

_ non
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Hon sl avea che a porre capo it
git il quadro, ed écco rovescia
to il cavallo. Spropositi .

.~ 8. Appelodoro Ateniesé¢ fu pos
co depo Polignoto;. ¢ fu il pri-
mo gran colorista. Percid Plinio
dice ch’ egli fu il primo a fer-
mare lo sguatdo. Sard state un
"Tiziano j Taddove Polignoto sa-
1d stato un Raffaello, che non
fissa subito i dilettanti, ma con-
viene osservarlo, e quanto, pil
5i osserva pil piace, non gi per
i colori; ma per il disegno, per
P espressione ec. Sotto le opete
di Apolledoto fu scritto szra piis
énvidisto che imitate . .

9. Zeusi d’ Eraclea pilt glova-
he ¢ contemporaneo di Poligno-
$o. Nella sud puerile disfida con
Parrasio si dichiard vinto ;_poi:
che egli col suo quadto d’ uya
hon avea ifigannato che tccelli;
ma Parrasio colla sua finta per-
tiera avea inganpate un Zeusi.
Queste piccole illusioni_non fan:
no il pregio dell’ arte. Il metito
di Zeusi sari stato molto grans
de per meritar elogi di Apollo-
-doro, il quale co’ versi $i dole
_va d’ essere stato sorpassato da
Zeusi. E' dolce la lode che vie:
ne da u artista acéreditato; ma
una tal lode fa piu grand’ onore
al lodatore. Lie sue opere prin-
¢cipali furoho una Centauressa
Penelope, un Atleta; Giove in
trono ; Ercole fanciullo fra ser-
Penti ; Marsia ec; I suoi quadri
non erano di_ uniolte figure : tans
to meglio. Per dipingere Elena
nuda egli scelse ginque delle piti
belle Ragazze ¢t Groténe; per

qual citrd eya il quadro, e di
ciascuna di gyelle cinque .scelse
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la parte pili bella per farne und
bellezza compita. KEgli dipinse
anche a ehiaroscuro, mettendo
del bianco sopra un fondo nero.
Fece de’ modelli in creta; come
dovrebbe fare ogni artista. Zeu-
si acquistd ricchezze grandi; e
Je impiegd malamente in- fasto.
Diede in orgoglio; dond qualche
sua opera stunandela superiere a
qualunque prezzo.' Dond anche
un quadro al Re Archelaoy cres
dende d’ imperre riconoscenza
ad un Re. Non si deve donare
che agl’ inferiori: :

10, Parrasio &’ Efese figlio e
discepolo di Efanore fu il primo
a contornare con eleganza. Co-

‘me egli dipingesse il popolo A«

teniese nel contrasto di tutte le
sue differenti passioni, e chipu®
indovinarlo? Si sa ch’egli non
impiegava che una o due figure,
di rado quattro. Furono celebri
due suei quadri; uno di un sol-
dato in arme che correva al com:
battimenta con tal fuoco che gli
si scorgeva il sudore; I’ altro e:
ra d’un altro soldato che si di-
sarmava tutte ansarte. Parrasio
ebbe la malattia della superbia:
si credette il principe de’pitto>
ri; e quel ch’& peggio credette
d’aver egli portata la pittura ala
la perfezione ; Sciocco !

11, Timante di Scione per gius
dizio dél popolo vinse Parrasio
nell’ espressione. In un quadrucs
cio per far comparir grande ud
Ciclopo dormente; vi aggiunse
de’ satiri pilt piccoli che gl mi-
suravano il pollice co’lorg tirsi.
Nel sacrificio &’ Ifigenia fra gli
astanti ciascuno nella sua rispet«
tiva ttistezza, Agame:mot;;e A

- Pa
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Padre spiccava col capo coper-
to. Invenzione nebile per carat-
terizzare I afflizione di un gran
personaggio, il quale per non
mostrar la sua debolezza si cuo-
pre il viso; e gli antichi se lo
coprivano col manto ne’ dolori
estremi. Frattanto gl Oratori,
e Cicerone e Quintiliane han cre-
duto. che Timante dopo avere e-
sauriti tutti i gradi del ramma-
rico negli astanti, non sapendo
andar pil1‘in su per Agamenno-
ne, gl coprl il capo: e lodano
di sublime questa invenzione, la
quale non sarebbe che un ripie-
go di sterilitd. Convien fidarsi
poco degli Oratori, de’ Poeti, e
de’ pedanti; non vanno in cerca
del vero, ne del giusto, ma di
quello che torna pifi al loro conto.

12. Androcide si rese celebre
per aver dipinto pesci intorno a
Scilla. -

13. Eupompo fu capo della
Scuola di Sicione sua patria, e
maestro di Panfilo, il quale eb-
be per discepolo Apelle.

14. Eussenida & noto come
maestro di Aristide di Tebe.

15. Teone di Samo si distin-
se per le sue espressioni sforza-
te, e con ragione disapprovate
dagli antichi, 1 quali non soffti-
vano che un pittore rappresentas-
se Oreste nell’ atto di scannare
sua madre. Teone dipinse un
guerriero accinto a combattere,
e non iscoprl il quadro in piaz-
2a che al suono delle trombe: il
volgo applaudi. Questi artificii
non possono produrre che un
successo momentaneo: 1’ artista
non ha da fare uso che delia
sua arte. -
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"16. Parfilo &’ Anfipoli in Ma-
cedonia celebre per il suo talen-
to, e per essere stato maestro
di Apelle, fu il frimo fra gli ar-
tisti a coltivare le Belle Lettere
e le Scienze, specialmente le Ma-
tematiche,, sostenendo che sen-
za quegli aiuti I’ arte non pote-
va tar progresso. Pensava benis-
simo. Cosi avrd ben maneggia-
ta la Prospettiva, che da’ mo-
derni & negata agli antichi. E-
gli trattd argomenti grandi, il
combattimento di Fliunte, e la
Vittoria degli Ateniesi. Dipinse
all’ encausto . Egli apr} scuola,
vi teneva gli scolari per dieci
anni esigendo per ciascuno un
talento, ciot 1800 scudi. Puh.
Questo ¢ un avvilire una pro-
fessione nobile. Ma cosl n’ era-
no esculsi i servi, che vi furo-
no poi ammessi da’ Romani. E
tra servi non potevano darsi ta-
lenti adattati per le belle arti?
Che false e odiose distinzioni di
nobili e ignobili. Nobile ® chi
fa bene.

17. Aristide buon pittore, ben-
che Tebano: la gente di Beozia
]:assava per balorda, e diede va-
entuomini in ogni genere, Pin-
daro, Epaminonda, Plutarco.
Egli si contraddistinse per I’e-
spressione, ma fu duro nel co-
lorito. Mirabile fu il suo qua-
dro d’un saccheggio d’una Cit-
t3, in cui un bambino si stra-
scinava alla mammella ferita di
sua madre moribonda, la quale
apprendeva ancora che il bam-
bino non succhiasse sangue in-
vece di latte. Dipinse anche un
supplicante, cui non mancava
che la vace. La sua battaglia e-

Ia
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sa di yoo figure, e ciascuna gli
fu pagata yo mine, cioe 180
scudi; onde tuttp il quadro im-

rtd 18 mila scudi. Quando i

omani presero Corinto, erano
sl gonzi, che il Console Mum-
mio vedendo il Re Artalo com-
prare per 6 mila sesterzi un qua-
dro &’ Aristide, credette che con-
tenesse qualche virthh occulta, e
glielo leydo. I solduti Romani
gettarono confusamente per ter-
ra quella bella quadreria, e vi
iuocayan sopra a’ dadi.
_ #8. Apelle d’ Efeso, o di Coo,
o di Colofone, ¢ il pit celebre
de’ Pittori antichi, non solo per
i supi quadri, ma anche per i
suoi libri su ]’ arte. Anche il
suo maestro Panfilo scrisse su la
Pittura e su i Pittori. Niun ar-
zista studid mai quanto Apelle,
Per qualunque ag'are non lascid
mai passare giprno senza studio:
quindi il proverbio niun giorno
s2nza linea, ciok senza lavoro.
Bencht fosse in molta riputazio-
ne volle pagare il suo ralento a
Panfilo ¢ mettersi fra’suoi di-
scepoli. Per far tacere i male-
volt bisognava andare alla scuo-
la di Sicione, come adesso a Ro-
ma. Terminato un quadro, egli
lo esponeva al pubblico, non per
‘vespirare il furno degli ciogi, ma
per raccorne le critiche, e ap-
profittarsene. Un calzolaio gli
sensurd giustamente un calzare,
e Apelle lo raggiustd, Il giorno
appressp lo stesso artigiano gli
biasimd una gamba : Appelle sal-
1> fuori e gli disse, niuno par-
b che del suo messiere . Egli e-
ra portato a deridere, special-
-wente gli amatori:. beda, disse
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un giorno ad Alessandro Magno
che ragionava di pittura, beds
che que’ ragazzi che stemprano
7 coloriy non ti sentano, e rida-
no. E un elogio del Vlonarca
il dire che non sene offese. Ad
uno de’suoi giovani che avea
fatta un’ Elena carica-di ricchez-
ze, disse: P hat farta ricca, non
sapendo faria bella. E ad un
altro che gli mostrd un quadro
vantandosi d’averlo fatto in po-
co tempo, rispose: Jo veggo, e
mi maraviglio che non ne abbi
farti di pits. Apelle era mode-
sto, ma non di quella modestia
affettata, di cui si fa mostra sen-
za ingannar nessuno. Egli loda-
va i suoi rivali, ma neﬁa gra-
zia egli diceva di sorpassarli,
anzi la voleva tutta per se, Non
contento di lodarli, li protegge-
va, li soccorreva, come soccor-
se Protogene mal ricompensato
da’ suoi cittadini . Apelle gli of-
fr1 somme grandi di tutte le sue
pere, e a somme maggiori fu-
ron subito comprate . Specchia-
tevi, intriganti, che cercate de-
nigrare il merito altrui, e non
faﬁbricare che su le altrui rui-
ne. Si racconta che il modesto
Apelle nel ritrarre una bella in-
namorata di Alessandro chiama-
ta Pancasta, se ne innamoro,
la domandd, e Alessandro glie
P accordd. Gli accordd ancora
fa privativa di far il di lui ri-
tratto, e ne fece molti. Il pil
stimato de’ suoi quadri fu il Re
Antigono a cavallo, e Diana nel
mezzo al coro delle sue vergi-
ni che le facevano sacrificio. Si
decantd anche la sua Venere u-
scendo dalle acque, D’ un’valtra
‘ e
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Venere egli non termind che la
testa, e miun altro pittore ardi
terminare il resto. Egli, come al-
tri pittori, lavord all’ encausto,
e non impiefb che quattro co-

lori. Se nella incisione, dove

non si ha chiaro e oscuro, si
mette tanta varietl; che varie
1 di tinte non risulta da quat-
tro colori uniti col chiaroscuro?
Si & molto parlato della /inea
di Apelle con Protagene di Ro-
di. Giova pil esporre il suo qua-
dro della Calunnia. Apelle fu
calunniato ad un Re; ¢ i Re
non sono increduli. Dunque sie-
da in trono sua Maestd 1. la
Credulitd con tanto d orecchie
da Mida, e abbia a fiancoi due
suoi consiglieti 2. P Ignoranza
cieca, e 3. il Sosperro agitato
nell’ interno, ma esteriormente
allegro per qualche sua bella sco-
perta. Il credulo Re porge o
recchie € mani alla 4. Calunnia
bella, astuta, furibonda, irata,
che con una mano scuote ina
face, e coll’altra strascina fa 5.

nnocenza, giovinetto che alza
le mani e gli oechi al cielo e I
chiama in testimonio. La Ca-
lunnia & preceduta dal 6. Livo-
re pallido, deforme, torvo; ed
¢ seguita dalla 7. Fasidia, e dal-
la 8. ddulazione, che la infio-
fano e I’ adormano. Da lontano
viene il 9. Pentimento lacero,
sucido, lugubre, il quale riguar«
dando in dietro lagrima e con
vergogna mira la ro. Perszad che
viene Pultima a passi lenti, nu-
da e luminosa. Questo quadro
dovrebbe essere in tutte le Reg-
ﬁe in tutti i Palagi.' Ma perche

Verita ¥ odiosa non & in ves<
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rin Iwogé. In Modena i crede
esservene un disegno di Raffael-
lo, e se n’ & recentemente fat«
ta qualche catriva incisione. Ar-
tisti, non caluriniate; ma dipin- .
gete la Calunnia, che tra le be-
stie pil fiere & la pilt feroce .
19. Prorogene’di Rodi, pove-
retto tanto che da giovane mon
dipingeva che barche. Ma la sua
poverta gli giovd per indurirlo
pitt allo studio. II suo capo &
operd fu il Gialiso figlio del So~
le e della ninfa Rodi; quel gios
vinotto dovea esser cacciatore,
perch® un cane era dipinto a suo
fianco. Che per questo quadro
P artista vi avesse lavorafo sette:
anni mangiando sempre lupini,
e che vi avesse posti quattro co-
leri P uno su P altro per difender--
lo dalle ingiurie del tempo, onde
cadendo un colere succedeva su-
bito I’ altro; e clie non riuscen-
do a rappresentare la bava o la
spunira del caney infastidito glt
scaraventd addosso la tavolozzay
e il caso fece quel che P arte non .
sapeva fare: sono di quelle fa-
volette da raccontarsi

Stando al foco a filar Ie
wvecchierelle .

Protogene era un po’ lunghette
ne’suoi lavori, e Appelle gl
rimproverava di non sapere fi<
nirla. Gli st rimproverd anche
d’ esser timido, stentato, e um
poce freddo, ma era purissimos
e fece molte opere sttmate.

20. Melanto pittore savio scris>
se-su la pittura.

21. Asclepiodoro’ contempord-
neo di Appelle fu esatto nel di-
segho, e il tiranno Mnason: gk

, e
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feee dipingere i 12 Del, & glies
li pagd 550 scudi I’uno.

22, Nicofane pittore elegante

® gioviale, di gran vivacita nel.
concepire e nell’ eseguire, si dis
lettd di dipingere certigiane .
. 23. Nicomaco era I’ opposto
di Protogene, era d’uha facilitd
sorprendente, e tanto pii che
nen era vizioso. Ad un censore
she sofisticava su ’Elena di Zeu-
si, Nicomace disse: prendi i
miei ecchi, &ti parra una Dea
Cid significa che per giudicare
bisogna sapere: Sanno bene tut-
te le parti dell’.arte coloro che
giudicano su le produzioni degli
artisti? o )

24. Antifilo nato in EFitt'o la:
vord in grande, in piccolo, ein
tidicolo ; onde fu posto fra’ pit-
tori di prima e di seconda clas-
se, e intese bene il chiaroscyro.
Le sue opere serie furono Esio-
ne , Minerva, Bacco. Volle an-
che divertirsi col rappresentar
delle donne che lavoravano la:
na. Dipinse innoltre una figura
ridicola grytios, cioe porco: gli
antichi chiamavano grs/i; le bam-
bocciate . - .

25, Pausia di Sicione fu 1l pri-
mo a dipingere soffitti; ne po-
teva far di meno. Si dilettd a
dipingere fanciulli. Il sue gran
sacrificio di buot fu portato a
Roma ed esposto nel portico di
Pompeo. Egli amd Glicera in-
ventrice delle corone di fiori, la
dipirise .a sedere inghirlandata,
e Lucullo ne comprd una copia
o0 una replica per due talenti,
ciod per 3600. scudi. .

26. Aezione fu celebre per il
guadro delle nozze di Alessan:

e
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dro con Rossane descritto da Luts
ciano, e imitato dal Sodoma nels
la Farnesina s Rossane sul lettd
teneva gli occhi bassi in segno
di verecendia e di rispetto vers
8o I' Eroe. Dietro a lei un amo-
rino ridente le alzava il velo per
iscoprirla ad Alessandro; Un al<

“tro toglieva i sandali allo Spo«

so per andare a letto; e un al-
tro lo tirava per il manto per
accostarlo alla sposa s Alessandro
la offefiva la corona ; Efestione
teneva, la face nunziale, esi aj
poggiava ad un giovinetto bello
rafhgurante Imeneo. La scena
era. tutta_giovialitd ornata di a-
morini che scherzavano colle ar-
mi del conquistatore; due soste-
nevan la lancia pesante per lo-
re come un trave, due altri ne
strascinavano un terzo sdraiato
su lo scudo come se fosse I’ e-
toe trionfanté; e un altto per
far paura quando }JassaVano, si
nascondeva djetro la corazza. Si
rimprovera che ad ogni figura
v’ era scritto il subo nome. Che
mortalissimo peccato ! _Questo
quadro fu esposto ne’gidochi O-
limpici ; Prossgdine .che n’ era il
giudice, ne fu talmente incantas
to che diede sua figlivola al pit-
tore. . '
27. Filossene facile come il sue
maestro Nicomaco si contraddis
stinse nella battaglia d’ Alessans
dro con Dario. ,
28, Perseo allievo di Apelle eba
be il merito che un altre insi«
gne pittore gli dedicd degli scrita
tt su I’ arte. Non ce n’¢ rima«
sto neppure uno di tanti libri an-
tichi sulla Pittura. Possiamo lege
gere i principii della Scultura
an-
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gntica su le starue, ma le pittu-
re che ci sono rimaste non so-
no che della feccia de’ pittori,

29. Ctesiloco altro discepolo
di Apelle si diverti a_dipingere
Gioye che partoriva Bacco con
tuiti i dolori e con tutte le smor-
fie delle partorignti, e le Dee
tutte ocqupate a fargli le mam-
mane,

Bo. Aristolao figlio ¢ allievo
di Pausia fu un pittore de’ pi

uri e de’ pitt semplici. Non yol:
fe dipingere che benefattori, Te-
seo, Epaminonda, Pericle. I
supi quadri non conteneyano or-
dinariamente che una sola figu-
ra. Niente di pilt difficile e di
pil bello,

. 31, Mecofane allievo anche di
Pausia, Duro nel colorito, e-
satto ‘nel resto.

. 3a. Socrate ebbe la grand’ ar-
te di piacere a tutti. Qltre il
suo Esculapio colle figlie, fu ce-
lebre il suo Indolente rappresen-
tato in un uomo che filava una
corda, e unasino la rodeva men-
tré egli la torceva.

33. Artemone. La sua Strato-
hice ammirata da pescatori, la
sua Danae, il suo Ercole e Deia-
nira fli fecero grand’ onore. E
pit di tutto quelli che furono
portati in Roma e posti nel por-
tico di Ottavia: vi si ammirava
Ercole che deposta la spoglia
mortale sul monte Eta, ascen-
deva in Cielo col consenso degli
Dei, e la storia di Laomedpnte
con Nettuno e con Ercole,

84. Cliside sdegnato d” essere
stato malaccolto da Stratenice,
la dipinse in atto di prostituirst
ad un pescatore, di cw era fa
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ma clr'glla fosse innamorata, E.
gli espose si fatto quadro nel
iorto di Efeso, e s’imbarcd,

a Regina che vi si trovo dir
pinta bella, non volle che il qua-
dro si togliesse via. Le Donne
Hegine ¢ non Regine preferisco-
no la bellezza allfa castitd .

35. Teodoro dipinse bei qua-
dri trasportati poi a Roma per
adornare i })orticg di Filippo.

36, Neacle dipinse una batta-
glla_nqvale tra gli Lgizii e i

ersiani sul Danubjo, e percio
vi rappresentd un cocodrillo ¢
wn asmo., - .

37. Leontisco & noto per due
quadri, uno d’upa sonatrice &
arpa, e I’altro di Arato vittos
rioso con un trofeo.

38. Erigono da macinator di
colori divenne un buon pittore,
Dunque per . esser pittore nom
ve iso%no di nascita distintay
ma di talento .-

39. Eufranore di Corinto pit-
tore e statuario di primo rango
dava alle sue figure sveltezza e
grandiositd . Le sue opere famo-
se furoni 12 Dei, Ulisse che fa
il pazzo ‘col porre all’ aratro un
bue e un cavallo, le brayure de-
gli Ateniesi a Mantinea, in cui
si ammirava la. capellatura di
Giunone. Il suo Teseo si dice-
va nudrito di rose, e quello di
Parrasio di carne. KEufranore
scrisse anche sy la simmetria e
su i colori, :

4o. Cidia di Citno aggiunse
alla pittura un nuovo colore ros-
0 per un’ocra mezza hruciata
ch’ egli osservd in una bottega
consumata dal fuoco. H suoqua-
dro degli- Argonauti- fu compra-

e

*
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o ad dlto prezzo da Ortensto,
e da Agrippa dedicato al porti-
co di Nettuno per le sue vitto-
rie navali, - . ,
- 41. Di Eraclide Macedone non
si sa che il nome. E niente di
pill si sa di. - .
42. Metrodorp Atsniese pitto-
ze e filosofo , )
43. Antidoto discepolo di Eu-
franere ebbe pili esattezza che
feconditd, e il suo colore fu se-
Vero . If suo sonator di flaute
passava_fra’ migliori quadri,
. 44. Nicia eccellente nel
chiaroscuro e nelle donne. La-
vorava con tale attenzipne che

si scordava fin di mangiare. Per -

il "suo Ulisse evocando le ombre
de’morti un Re gli offil 6o tar
lenti , ciot 54 mila scudi. Il
pittore ebbe la generositddi do-
narlo alla sua patria Atene, la
ale gli eresse un monumento
3: gli illustri patrioti. Moltj
suoi quadri furonp trasportati a
Roma da Augusto, ' -
45. Onfalione schiayo predi-
letto di Nicia, Dunque anche
in Grecia i servi si ammettgya-
00 nelle arti liberali.
-- 46. Atenione ebbe un colori-
to austéro, ma non ingrato. In

Atene. dipinse una grande assem- -

blea di donne. Fu stimato #l
suo Ulisse che scuopre Achille
travestito da

cavallo . L S
47. Timomaco di Bisanzo con-
temporaneo di Giulio Cesare, il
quale gli pagd per due quadri8o
talenti, cio® 72 mila scudi: uno
rappresentava Aiace furioso, e P
alro Medea massacrante i suok

donna; e pili an- -
cora il suo Palafreniere con un -
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figli; e questo non era neppure
terminato. Una Gorgona v’ era
riguardata per un capo d’opera.

PITTORI PI GENERI,

48. Pireico fu bravo ne’sog-
getti triviali, come lo seno i no-
stri Olandest, I suoi guadri fu-
rono comprati a caro prezzo: le
cose volgari piaccigno al volge,
e il yolgo s’inalza fin entro 1
palagi. I quadri di questo ge-
nere predpminano nelle ceneri
di Ercolano. .

- 49. Serapione nondipinse che
Architetture , ’ .
50, Callicle non fece che qua-
drettini di guattro dita. BN

51. Calede dipinse in piccole
soggettl comici. . B

52, Dionisio visse nell’ ultime
secolo prima del’ E. V. e non
dipinse che quadrucci di soli ue-
oung , :

PITTRICI,

53, Timarete dipinse una bel-

Diana in Efeso.
- 54, Irene figlia di Cratino pis-
tore e commediante dipinse una
Proserpina , i .

55. Calipso. fece un vecchio,
¢ un ciarlatano., . -
- 56. Alcistene un ballerine. .

57. Aristarete un Esculapio.

58. Anassandra niente.

Lala vergine perpetua eb-

be molta facilitd ne’ ritratti, e
oltre al pennello maneggid an-
<he la punta su I’ avorio.

60. Di Olimpia discepola di
-Autobalo non si sa nulla.

‘ b 2% o



tfo b4 4

PITTORI BOMANI, -

in Roma fin altempo di Tar-
quinio Prisco si eresse una Sta-
tua ad Atto Navio augure; poi
in tempo della Repubblica un’
altra ad Orazio Coclite; e al tem:
po de’ Decemviri una ad Ermo-
doro 494 prima del’E.V. Ap-
pio Claudio consacrd nel tem-
pio di Bellona une scudo ecatico
di ritratri di sua famiglia. Le
famiglie nobili avean le imma-
gini affumicate de’ loro illustri
antenati . Tutte quelle immagi-
ni non saranno state chein bas-
sirilievi» Dunque Roma avri a-
wuto artisti fin dalla sua origi-
ne. Ma ne abbia pure avuti
Etruschi, Greci, Latini, p Cam-

ni, & certo ch’ella fi sempre

1gnoranfe delle belle arti, e del-
le scienze fin agli ultimi sospiri
della sua ideale libertd; e quan-
do le andd a rapire dalla Gre-
cia, fu per fasto e non per sen-
tinento .
" 61, Fabio 450 anni di Roma
< 303 prima del’E. V., fuil pri-
mo Romano che maneggid il
pennello, e percid fu denomina:
to Fabio Pitrore. Egli era no-
bile, e il primo pittore e il pri-
mo istoriografo Romano. Dipin-
se nel Tempio della Salute,. e
le sue pitture vi si conservaro-
no fin alla distruzione del tem-
pio incendiate sotto I’ Impera-
tor Claudio .

62. Pacuvio poeta tragico ni-
})ote del poeta Ennio, un seco-
lo e mezzo dopo Fabio dipinse
il tempio d’Ercole nel Foro Boa-
tie. Nt Pacuvio, nt Fabio eb-
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bero imitaroti, ne seguaci. Dufie
que cattive le loro pitture: duns
ue i Romani insensibili alle arti

i gusto.

63. Arellio in tempo di Auw
gusto non dipinse che cortigia+
ne, e a cortigiane rassomiglia<
vano anche le sue Dee.

64. Ludio dipinse sotto Awe
gusto bambocciate e vedute ;

65: Quinto Pedio nipote d’uit
uomo Consolare e Trionfale, st
eccupd alla pittura, - perche era
muto, e nen era buono a niente.

66, Amulio lavord cen tutra
la toga umilmente nell’ dures
Casa di- Nerone.

67. Turpilio Cavalier Romane
di Venezia dipinse in Verona cos
se-belle colla mano sinistra .

68. Antistio Labeo dipinse quas
dretti che lo resero disprezzabile,

69. Cernelio Pino dipinse nel
Tempio dell’ Onore e della Vir-
ti1 riedificato da Vespasiano .

o. Accio Prisco dipinse nel
suddetto Tenipio.

Chi fosse il gran pittore del
ritratto bestidle di Nerene alto
120 piedi parigini, non st sa.
Si sa bens) che quellg fu il prie
mo quadro in tela. E come ak
trimenti far un quadrone si e
norme? E si sa ancora che fu
una follia . "

CONSIDERAZIONI

SULLA PITTURA DEGLE
ANTICHI

- Bestemmierebbe chi non dic
cesse che la Scultura antica @

superiore alla moderna. Ma per

la Pittura pei .ci conseliamo xc;)k
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la.pretensione d’ esser superiori
agh antichi. E perche? Perche
in quelle poche pitture che ci
sono rimaste dell’ antichitd si os-
serva una composizione sempli-
ce. La semplicitd dunque sard
un difetto? Si esamini.

L’ occhio abbraccia una pittu-
ra tutta insieme. Non & come
P orecchio che ascolta una cosa
dopo I’ altra. L’occhio vede tut-
t0 in un colpo un’inunagine, e
vuol gssere fissato ‘da le1: ella
non }mb fissarlo, perche 8, .20,
5o altre figure lo richiamano di
quaedi I3; egli wvuole cono-
scerle tutte, e non ne conosce
pill nessuna . Per quanto si ag-
gruppino per fissare |’ attenzione
sul soggetto principale, lo spet-
tatore vuol vedere' tutto quel
che gli si mostra. E perche gli
si mostrano? Se I’opera ¢ buo-
na, egli non le scorrerd senza
quaiche piacere; ma questo pia-
cere sarl misto di pena simile
a quella quando si percorre una

alleria piena di quadri: si vuo-
e vederli tutti, st vorrebbe fer-
marsi a qualcuno, masi e chia-
mato dagli altri; per quanto si
faccia per considerarne uno, la
distrazione non si pud impedi-
re. Che godimento tranquillo e
puro non d2 in ungabinetto un
solo quadro, o un piccolissimo
numero di quadri !

L’artista poiche mette in un
quadro molte figure, pud mettere
in clascuna tutta I’ esattezza?

La Pittura pud far illusione,
se gli oggett! hanno uno o due
piedi di rilievo, perche i raggi
teflessi venendo. tutti .in uguale

conservane fra loro u -
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gual grado di forza, Dunque la
moltiplicitd de’ piani che noi u-
siamo per la moltiplicitd delle
figure nuoce al loro rilievo. Dun-
que la semplicitd che noi rim~
proveriamo agli antichi® un pre-
gio essenziale dell’arte, ed & un
rimprovgro per noi. d’ essersene
allontartati .

Gli antichi vollero godere del-
le figure dipinte come delle sta-
tue: percid in uno stesso qua-
dro ciascuna figura era distac-
cata dalle altre. Cosi ciascuna
avea piut rilievo, era fatta con
pit diligenza, e si gustava pill
distintamente .

Gli antichi sapevano anche ag-
ﬁrpppare, e anche con leggia~

ria, come si osserva in alcuni
quadri &’ Ercolano .

La loro Composizione pitto-
resca era simile a quella de’loro
bassirilievi. Il bassorilievo della
morte di Meleagro ce ne pud
dare una giusta idea: vi sono
aggrufpate 7 figure in un modo
si bello, che fu imitato dal Pus.
sino nel suo quadro della Estre-
munzione. Per ogni riguardo me-
rita_ la Composizione degli An-
tichi essere adottata da’ pittori
moderni .

La puritd del disegno, la scel-
ta delle belle forme, I’ espres-
sione, la convenienza sono le
parti grandi deli’zarte ; e percid
Raffaello ha lo scettro della pit-
tura. Tutte queste parti si tro-
vano emijnentissimamnente nelle
belle statue antiche. Come dut.
que si pud dubitare che non fos-
sero eminentissimi i quadri ce-
lebri de’ celebri pittori Greci ?
Coll’ attaccar ghi antichi si deg

Qe
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tronizza Raffaello, Fer ‘sostitiir<
gli macchinisti ; coloristi , deco-
ratori, apparatori: .
11 Calorito al tempo di Poli-
gnoto avea dell’ aspro; mail di-
segno era del pill gran caratte-
re. Nelle etd susseguenti il co:
Jorito acquistd pill dolcezza e fu
brillante ; mia con discapito del
disegno; e de’ requisiti essenzia-
i dell’ arte; Appunto come a’
tempi nostri : i nostri pittori spic+
cano rnelle parti subalterne, e
Raffaello & sempre superiore a
Tiziano . L )
Per la meccanica dell’ arte gl
antichi non conobbero certo la
_pittura ad olio; ma in qualun-
que modo dipingessero ; maneg+
giarono bene il pennello ; colo«
rirono con vivezza, intesero il
chiaroscuro, e la prospettiva li-
neare e aerea, come tuttavia st
osserva ne’ detrimenti che dopo
tanti secoli c¢i sono rimasti di
quelle pitture, che sicuramente
non sono de’ pilt illustri pittori
della Grecia. Nesono i capi d°
opera de’ principali Scultori Gre-
c1 le pilt belle statue antiche che
fatno la nostra ammirazione .
E abbiamo 1’ ardire di esaltare
la pittura moderna su I’ antica?
Questo & contro ogni fondamen-
to. Dunque & una follia.

PITTORI MODERNI.

Chi non sa che dipingere, e
dipingere anche bene, possiede
un mestiere difficile, e merita la
stima deJla gente del mestiere.

L’ artista che inventa, com-
pone e colorisce

soggettt pura-
mente gradevqli.che M sol:
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tanto lo sguardo degli spettato-
ri, abbia 1l prin¢ posto fra gli
ornatisti . .

.Chi rappresentd idee nobili e
grandi ; disegna cori Jsurité, co-

risce e fissa invece di abbaglia-
re, e trashiette ne’ figuardanti
gli stessi affetti € gi stessi pen-
sieri de’ quali egli ¢ acceso, e+
gli ® un vero artista uguale al
pi gran poeta: Un verseggia-
tore anche di versi canori, e di
vezzi ; non & poeta. Neppure @
pittore un colorista, un macchi-
nista, un ornatista. Costoro han- -
no la vanitd di dirsi artisti, e
non sono che artigiani, come
tanti accademici di Poesia- non
sono poeti, ma verseggianti.

I poeti, i pittori, glt statua-
rii veramente artisti sono feno+
meni che la natura con avarizia
produce in questo mondo. Me-
ritano ferci tutti gli omaggi
che si debbono al genio.. Se so-
no sublimi, innalzano I’ womo.
Se seno solamente piacevoli, gh
procurano piaceri: il piacere @
un bisogno dell’ vomo., Ma chi
non ¢ che mediocre... ah il gu-
sto non soffre mediocritd. Non
v’e gradino dal mediocre at pege
gio. Si sforzino pure i dilettanti
e i ricchi di esagerarele bellez-
ze de’ loro quadri: la pittura &
come la poesia, il mediocre e il
cattivo si getta nell’ oscuritd. L’
Europa in tre secoli avra dato
B0 mila pittori e Joo mila poe-
ti, e 3o milioni di libri; e appe-
na ha 300 libri, 3 poeti, e 12
pittori. E turti gli aleri? alla
pedanteria de’ nonrenclatori.

1. Pietto Vannucci da Peru-

§ic, e percid dette il Pergino}
o.
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fis 1446 m. 1524. Conservd la
secchezza goticay ma fu preci<
%0y semplice; e anche con qual:
che gfazia; ebbe facilitd, e suf-
ficente¢ coloritos ma senza co:
gniziorie di cliaroscuro; La sua
maggiore celebrita e d’ essere sta-
te miaestro di Raffaelld. Fu or«
goglioss, perche § inalzava wi
tantind su gli aleri pittori del
$uo témpo. Da poverd divenne
ricco, ma avara in titto fuor
che per sua mogli¢. Per la sua
aVarizia portava sempre in cam-
raina lo scrigno del suo ora: i
adri glielo rapironos ed egli ne
schiattd di crepacuore .
, 4. Leonardo da Vinci Fioren:
tino . 1445 m. 1526. V. Scuo-
la Fiorentina . Fu il primo de’
moderni che studid I’ espressione
o esattezza. Egli osservd che
la natura @ varia continuamente
ne’suot prodotti ; dunque la bels
lzza d’ ud quadro deve consis
stere nella gradevole varietd del~
le forme : Su questo principio
per rappresentat un convite di
contadini allegri, egli ne invitd
molti & casa swa ; e mientre co+
loro mangiavano e ridevano,-e-
gli studiava i loro gesti; e poi
andava nel suo gabinetto a de«
linearli . Chi vedeva questa sua
opera, bisognava che ridesse.
Attento semipfe 4d osservar le
nomie, quando egli s> incon-
trava in qualche testa di carat-
tere, se P’ abbozzava subito nel
$uo taccuino . Seguitava anche
1 condannati, per osservarne le
passioni, E consiglio a tutti i
pittori di fare raccolte di nasi,
di occhi, di bocche, e & ogni
membro di forme ¢ di propos
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2ioni differeiiti per servirsene nels
le occorrenze: metodo unico per
rappresentare il vero. Percid egli
fappresento 1 ritfatti colla mag-
giore rassomiglianza . Ma que-
sto non basta per la bellezza
ideale: n’ 2 perd il prelimiinare ;
per giungere alla bella natura,
convien prinia conoescer bene la -
natura ; Leonatdo non conobbe
le bellezze sublimi dell’ antichi-
t3; € cid nondimeno seppe dare
sceltezza e gtandiositd alle sue
opere; 1 suoi cartoni per la gran
sala del Consiglio unitamente con
quelli di Michelangelo sefviro-
no di studio ai pili gfan pittori;
e Raffaello di 20 anni andd a
posta a Firenze; e di B prese
disgustd della maniera dura a sece
ca del Perugino. Leonardo por-
tato come i Greci pef la. sem
plicitd ; abborri la confusione :
nd pose che il puro necessa-
rio; ne dewe fafe altrimenti chi
¢ savio; Alcuni suoi quadri si
conservano ancor freschi. E' ce-

.lebre la'sua Cesas di Milano di-

segnata da Rubens, e incisa da
Soutmaii. L’incisione che fece
Edelinck d’un combattimento di
uattro cavalieri d’un cartone
i Firenze, non ¢ d’un disegno
esatto ¢
3. Andrea Mantegna Padova-
no n. 1430 m. 1506 lascid di fa-
re il pastorello di pecore per far-
si_pittore. Sotto Squarcione e-
ﬁh dipinse un quadro in S. So-
a di Padova con tal bravura,
che Giacomo Bellini pittore ce-
lebre me restd incantato, e gli
regald sua figlia per moglie, Da
allora Squarcione nemico di Bel-
lini si fece detsattere di Manter
v gna,
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gna, di cui era prima stato il
panegirista ; gli rimproverava che
cadeva nella secchezza, perche
studiava le statue antiche e ne-

gligeva la natura. Mantegna si

approfittd del rimprovero; stu-
dio I’ uno e I altro, e percid si
trasfer] a Roma, e dipinse nel
Vaticano ,

La sua opera pilicelebre fu il
trionfo di G. Cesare, che da
Mantova @ passato in Inghilter-
ra nel palazzo d’Hanptoncourt:
egli stesso ne fece un’ incisione.

gli dispose bene le figure, le
sue teste sono nobili, le attitu-
dini eleganti e semplici, la pro-
spettiva molto ben intesa ; ma
le pieghe de’ panni hanno della
rigidezza che si dice gotica, il
nudo & secco, e il colore non
rotto. L esecuzione perd e ti-
gata all’ultimo finimente, come
ung miniatura .

4. Fra Bartolommeo di S. Mar-
co Domenicano Fiorentino n.
1469 m. 1517, impard da Raf-
faello la prospettiva, ed egli in-
segnd a Raffaello il colorito e il
panneggiamento. Kra Bartolom-
meo fu I’ inventore del fantoccio

r istudiare i panneggiamenti,
1 quali negli aggetti non debbo-
no aver pleghe troppo forti, ne
ombra che le tagli. Egli dipinse
con morbidezza e con vigore,
disegnd con puritd e con elegan-
za ; e meglio avrebbe fatta, se
non fosse stata frastornate dalle
inezie fratesche.

5. Alberto Duro. V. Scuola
Tedesca .

6. Michelangelo Buenarroti n.
1464 m. 1564.. V. Scuola Fio-
rentina. Con tytta la sua dot.
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trina anatomica egli ¢ si ecarcas
to, che seguendo la sua manie
ra si caderebbe in barbaro.

7. Tiziano Vecelli n. 1477 m,
i576. V. Scuola Veneziana. Al
lievo de’Bellini, emulo di Gior-
gione che sorpassd ben presto.
I Veneziani dipinsero senza pre-
parazione di disegni. All’incon-
tro i Fiorentini e i Romani pre-
paravan i diseni prima di ese-
guirli . Percid i Veneziani sono
riusciti gran coloristi, e niente
altro. Tiziang n*? il patriarca,
Nel disegno poi & difettoso, sen-
2a scelta di forme, di espressio-
ni, di idee, di convenienze. Mi-
rabili sono i suoi paesi per la
scelta degli oggetti, per la va-
rietd delle forme, per la singo-
laritd, per la semplicitd, per la
veritd, e per la morbidezza. So-
no ugualmente stimabili i suoi
ritratti . Nel far quello di Carlo
Quinto, cadutoper terra il pen-

nello, Carlo lo raccolse dicendo-

gli che un Tiziano morita & es-
sere servito da un Imperarore,
Ciascun artista vale pitt di tutti
gli Dei e de¢’ Semidei. Tigiano
meritd i maggiori onori per la
sua eccellenza nell’ arte, e per
la sua bella indole. La Repub-
blica Vengta lo esentd dalle im-
poste, e gli fece esequie solenni
ancorcht morto di peste. Egli
visse troppo per la pittura. Cam-

bid stile: volle ese%:nre con pit -

speditezza, e rupps unird. Peg-
gio quande vecchione voleva ri-

toccare i suoi quadri, ne guastd

molti; e pill ne avrebbe guasta-
ti, se i suoi allievi non I aves.
sero ingannato collo stemprar i

colori noll’ olio di oliva, il ?;n- ‘
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e non si dissecca, e si toglie
via facilmente. Quel lume uni-
yersale ch’egli metteva sul cor-

delle donne senza alcuna om-
g(r)a che le facesse tondeggiare,
non. & imitabile senza una gran-
de discretezza. Frale sue opere
insigni la principale ¢ il S. Pie-
tro Martire nella Chlesa di S.
Gio. e Paolo inVenezia : ancor-
cht annerito e scordato conser-
va-un gustop grande e una faci-
litd che incanta. T suoi Pelle-
rini in Emaus sono incisi da

asson ; la Danae e la Venere
da Strange. .

8. Giorgio Barbarelli detto
" Giorgione Veneziano n. 1478 m,
1511 . Mentre era discepolo de’
Bellini, studiava le apere di
Leeonardo da Vinci, dalle quali
apprese meglio il chiaroscuro, il
rnilievo, e il grandioso . Divenne
facile e soave; ma disegnd sen-
za correzione, Ebbe la debolez-
za d’imbrogliarsi con Tiziano,
Fece ‘molti ritratti ben disposti,
¢ ben aggiustati, Il busto di S,
Marco, I’ Innocenza della vita
pastorale sano. incisi dal Dupuis.
Egli ebbe del gusto anche per
la musica . .

9. Raffaello Sanzio. V. Scuo-
la Romana. "Allievo di Pietro
Perugino abbandond quella. ma-
niera secca subito che a Firenze
vide le opere di Leonardo, di
Michelangelo, e di Fra Barto-
lommeo . Chiamato a Roma da
Bramnante suo parente fu impie-
gato in opere grandi. La prima
fu la Teologiz, in cui si vede
ancora la secchezza del suo primo
maestro . Ma nella Scuola &
Atene, g in tutte le altre Raf-

Diz. Bel., Arei T, 11,

PIT 145

faello non ha per anche .avuto
pari. Kgli possedette egregia-
meute tutte le parti principali
della Pittura; non gl -mancd
che la bellezza ideale; n’ebhe
perd qualchesentore, la ricerco,
e Pavrebbe trovata, se non fos-
se morto- sul pilt bello della
gioventli, :
Gran cose in picciol tempo .
e? fece,
Che lunga etd porre in oblio
nonn P“(/f\? .

10. Gio. Antonio Recillo di
Pordenove n. 1494 m. 1545 di-
venne buon colorisia sotto Gior-
gione. . .

11, Domenico Beccafumi Sane-
se detto il Micaring n. 1494. nn
1549.. Da guardiano di pecore si
fece artista, o artigiano sotto
il Sodoma . Egli dipinse, scolpi,
incise. La sua celebritd & nel pas
vimento del Duomo di Siena.

una specie di mosaico a chia-
roscuro, c¢omposto di due sorti
di pietre, alcune btanche, e e
altre nere; e per dare piit rilie-
vo vi delined delle strisce di-pe-
ce con mastice. Questo lavoro,
che non &.pit in wso, fu nel
1356 inventato da Duccio pittor
Sanese; e fu migliorato dal Bec-
cafumi .

2. Fra Sebastiano del Piombo
Veneziano n. 1485.m. 1547 im-
pard la pittura da’ Bellini e da
Giorgione. Andd a Roma, ebbe
la carica del sigillo del piombo,
per cui dovette portare una spe.
cie’ d’abito fratesco, e percid fu
denominzto Fra Sebastiano ded
Piomba. Fuimpiegato da Miche-
langelo per contrapporlo a. Rafc

K facl-
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faello, e il Fra Piombo si' cre-
dette un coutrappeso degno, e si
trovo leggicro pit’ che paglia .
Uliio col Fioreatino egli perde
il color Veneziano, e diventd
nnalio, come s1 puod vedere in S,
Pieiro Montorio .,

13. Andrea Vanuucci del Sat-
to Fioreniino n. 1458 u. 1530,
studid sorto Vi, e sotto Mi-

“chelange’o, tua Roma e miglio-

ro nell’ csservare Raftaello. 11
suo colosito & passabile, bencht
dia nel rosso, e le mezze tinte
sieno d’un grigio verdastro o ne-
fastro,. Il suo pennello ha del
morbido, il disegno ‘¢ grandioso
senza bellezza ideale, 1. ralvolta
un po’ ammnianierato: bioni pan~
heggiamenti, ma composizione
fredda e poco legata , Riuscine’
ritratti . K celebre la copia ch’
egli fece del ritratto di Leon X.
fatto da Raffaello. Giulio Roma-
no la prese per I’ofiginale . Le
sue principali opere sono la vita
di S. Filippo Beniziy e la Ma-
donna del Sacco nella Nunziata
di Firenze. Per la sua modesta
povertd gli fu pagato quest’ ulti-
meo-quadro con un sacco di bia-
da, e percio egli vi dipinse S.
Giuseppe appoggiato sopra un sac-
co. Il Cristo ch’egli fece per
Francescol.; lo trasse dalle mise-
rie, lo fece chiamare in Francia
trattatovi signotilmente . Ma vi
soggiornd pcco, immagind mille
pretesti d’andar in patria, e pro-
mise di ritornar subito in Friti-
cta con tutta la sna famiglia.
Gli fu percid dato molto dana-
10, se 'o shreud, mancd dipa-
rola, e per volere star a Firen-
ze, vi morl di peste.

I
14. Gio. Francesco Penni Fids

_rentino, detto il Fattore perch¥

faceva gli atlari di Ratlaello m
1488 m. 1528 . Ebbe dell abilitd
nel genere della storia, del ritrat
toy e del paesaggio. Rattaello lo
imptegd spacialmente ne’fregi, €
ne’cartoni. Per quanto egli s
sforzasse d’ imitar Rattaello’, non
pote mai abbandonar la sua nta-
niera Fiorentina secca; poco gra
ziosa, e alquanto gigantesca. Ea
gli copid la Trasfigurazione di
Raffaello per il Re di Franciay
per cui era fatto I’otiginale L’
originale ® rimasto-in Ronia,
e la copia sbalzd in Nupoli
venduta al Marchese del Vas
sto . :

15. Francesco Primaticci nobi-
le Bolognese n. 1490 m. 15704
studid sotto Innocenzo da Imo-
la s sotto -Bagtiacavallo 5 e sotto
Giulio Romano. Chiamato i
Francia da Francesco 1. $’ imbro-
glid con Mastro Rosso che vi fa-
cea il protoquanquam. Le belle
arti debhono far belli gli artisti;
e fion sono certamente belli g’
imbroglioni , e gl’invidiosi » Di-

insero entrambi a Fontanebld «

rimaticcio fu nrandato in Itafia
a farvi provisiorte d’ogni specie
di raritd, e ne portd in Francia
d’ogni specie. Cosi il gusto si
propaga . Bgli fu dichiarato so-
printendente degli edificii : carica
da non darsi che agli artisti di
tango. Egli fu buon cemposiro-
tey e passabile colorista; ma ani-
manieratoy cone accade a chiun-
que lavora di pratica 5 e neglige
la natura. )

16. Ginlio Piopi Romsano n.
1492 m. 1546 . Fu il pih ceigbre

1=
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discepolo di Raffaello; e fu suo
erede insieme col Penni. Ma
Raffaello non li pote far eredi

della sua testa. Giulio Romano

riusci duroy nemico delle graziey
d’un colorito nero e atro; timi-
do, leccato; e &’ un’espressione
teatrale e aftettata. In qual cosa
dunque e la sua celebrita? Nella
storia s nella favola; nella pros
spettivay hel suo gran talento.
E con tutta questa grande suppel<
lettile sotto il pili gran niaestro
(della Pittura egli non pot esse-
re che uii pittote di gran nome,
fMa non gia un gran pittore di
fatto. Ebbe pili merito in Ar-
chitettura; e a Mantova e a
Roma: & veggono de’suoi edificii
di buon gusto. Egli ebbe la leg=
gerezza di_fare i disegni osceni
incisi da Marc’ Antonio s noti
totte il nome di positure dell’ 4-
tetino . ) ‘

17. Antonio Allegri da Cor-
teggio. V. Scuola Lombarda.
Ecco un fenomeno tutto all’ op-
posto-di Giulio Romario. 11 Cor-
Teggio senza grarn maestro , seriza
grande dottrina, e senza gran
fracasso di talento, quando vide
tn quadro di Raffaello disse, so%
pittore anch’io; e lo fu daddo-
vero, Fu il pittore delle grazie,
il pit amabile de’pittori. Un so-
lo quadruccio di Correggio vale
pin di tutti i Giuli Romani e
di tutti i Michelagnoli divini .
La bellezza del chiaroscuro &
tutta di- sua invenzione. Egli ha
qualche difetto- nel disegno, non
conobbe la bellezza ideale. An-
nibal Caracci disse che Raffael-
o ha le maggioti qualitd e i mi-
aori difetti, e Cotreggio difetd
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grandi e qudlitd le pilt amabili.
Un altro artista ha detto che
Correggio non imitd nessuno, e
nessuno lo ha potuto imitare. Le
sue opere son incise; Jo; Danae
Leda dal Duchange, S. Cateri-
na dal Picard; la Notte dal Sa«
rugue ; la Madonna; la Madda-
lena, il .S. Girolamo 4 I’Fcce
Homo da Agostino Caracci.

18. Giacomo Carucci Fiorenti=
no, detto il Pontormio, n..1493
i, 1556 . Michelagnolo nel ve-
dere qualche opera di questo gios
vitietto ; profetizzd che tostui
porterebbe la pittura al cielo:
profezia come tante profezie.
Riusci nn sofistico, scontento di
se Stesso cambiava sempre stile
disfaceva, rifaceva, ed era sem«
pre fuori di strada. Lavord an-
che sul gusto di Alberto Duro.
D’un carattere selvaggio e biz«
zarro si fece fabbricare una ca-
setta, i cui entrava per la fiie-
stra; e poi vi tirava dentro la
scala. Non volle lavorare per il
Duca; e fece quadri che diede
al muratoti per pagamento. Pol-
se al Salviati Pimpresa della
Capppella di S. Lorenzo: wi.
lavoro 12 anniy cancellarido,
leccando; disfacendo; rileccan-
do: finalmente scopertasi il capa
d’opera, fu magnificamente urs
lato, ed egli ne miori di crepa-
cuore. ) .

19. Gio: da Udine n. 1494 m.
1364 passd dal Giorgione a Rafe
faello. Ma Raffaello, scandagliar
to il suo talento, lo impiegd nel
paesaggio; a fiori, a frutti, a
bestie, ad ornati; e vi tiuscl.
Forse il Pontorme sarebbe riu-
scito in qualche .cosa,. seh Mi-

che-
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chelagnolo fosse stato Raffaello.
Gli ornati delle Logge Vaticane
sono di Gio. da Udine, di cui
st narra che avendovi dipinto un
tappeto, il Pupa volle alzarlo cre-
dendo che sotto vi fosse qualche
uadro. Cosl le famose illusioni
3i Zeusi non rialzano il merito
d’un artista mediocre .
20. Luca di Leyde. Vedi Scuo-
la &’Olanda.
21. Polidoro Caldara da Cara-
vaggio n. 1495 m. 1543. Nato
nella feccia del popolo andd men-
dicando a Roma, e servi atras-
. portar malta nelle logge Vatica-
ne. Vedendovi dipingere Gio.
da Udine, e Raﬁ'aelfo, gli si
sviluppd il genio pittorico. Raf-
faello vedendo la sua attenzione,
lo ammacestrd, ed egli divenne
uno de'suai piti abili discepoli .
Non curante delle grazie del co-
lorito, si diede tutto alla puritd
del disegno e delle formne, stu-
did le statue della bella antichi-
ti, e riuscl eccellente nel chia-
roscuro, fu anziil primo fra’ Ro-
mani, come lo mostrano i fregi
delle Camere del Vaticano. De-
.cord anche le facciate di molti
edificii di Roma con quel chiaro-
scuro detto graffizo . Egli fu es-
servatore esatto del costume, no-
bile nelle attitudini, nell’espres-
sione , ne’ panneggianienti, ne’
pensieri, nella composizione. Il
suo ‘ingegno fu pill naturale, pil
puro e meglio regolato di quello
di Giulio Romano. Per il sacco
di Roma egli si rifugid a Messina,
dove fra le altre cose dipinse un
Cristo d*un color vigoroso; on-
le sapeva anche maneggiare i co-
lori, ma prescelse il chiaroscuro,

v
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Disposto di ritornare a Roma,
un suo domestico lo trucidd in
letto per derubarlo. Ma il suq
nome viverd iu perpetuo. E i
nomi di tanti Signori e Signoro-
ni suoi contemporanei e non ¢ons
temporanei, dovesonp? E ancor
ra st ha da camprendere che la
nobiltd della nascita & un merg
niente! Non v’e altra nobiltd
che il nierito personale. Il me-
rito consiste non nell’ 0zio, non
nelle frivolezze, e molto nieng
nel far male: consiste nel far be-
ne; e chi fa meglio & pilt meri
tevole, Qualunque plebgo pud
farsi grande. E coloro che &i di-
cono grands dovrebbero farsi
niassimi ottimi, e si fanne mi-
nimi, minimissumi,

22, Maestro Rosso Fiorentino
n. 1496 n1. 1541 non ebbe altri
maestti che le opere di Miche-
langelo e del Parmigiano. Dis-
gustato dell’ Iralia andoin Fran-
cia, € vi trovd fartuna grande
da Francescol., il quale st cone
Fiaceva della sua infarinatura nel-
e belle arti. Egli fabbricd e di-
pinse la galleria di Fontaneblo,
Egli lavoso sempre di pratica,
anzi di capriccio ; bizzarro, pe-
sante , ammanierato, focoso e
scorretto . Scorretta era anche
la sua morale. Accusd di furto
il suo amico Qellegrino, il quale
fu batbaramente “alla tortura, e
risultd innocente. Mastro Rosso
non volle sopravvivere a questa
indegnita, prese un veleno po-
tente, e la fin).

23. Gio: Holbeen. Vedi Scuo-
la Tedesca. : :

24. Martine Hemskerck n.
1498 m. 1574 della scuola 4

-
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Oliilda. -Dopo avete stadiato sot-
to Scoorel andd a Roma; e
préscelse Michelangelo. La sua
maniera ¢ facile e detta; nia
pesante ; sedca e senza grazia.
Egli incise le sue battaglie di
Carlo Quinto ; le Vergini pazze ;
gli Uomini industriost .

25: Pietro Buonaccorsi detto

ierin del Vaga Toscano Garzon-
tello d’un mercante di eolori eb-
be occasione di veder frequente-
inente pittori; e st diede anch’
egli all’arte sotto Ghirlandaio .
Andato poi a Roma e raccoman-
date a Raftaello, questi lo occu-
pd con Gio: da Udine aglt ornas
ti. Mentre egli era povero, im:-
piegava tre glorni della settimas
na alla pittura, e il resto alle
studio. Niuno meglio di lui sep-
pe eseguite le idee di Raffaello,
Sotto gli occhi di quel gran mae-
stro egh dipinsé nelle Logge Va:
ticane il Passaggio del Giordano,
la caduta delle mura di Gerico;
la Nativitd; 1l Battesimo, e la
Cena: Morto poi Raffaelloy Gius
lio Romano, ¢ il Fattore, egli
$i stimid il primo pittore i Ro~
ma fin ad esser geloso di Tizia-
ho; il quale era stato cHianiato
a Ronta per aleunt ritratti, e de
n’andd via ben préste per le in-
discretezzé di Pierino: Costui
abbagliate dalla sua fortuna rup-
pe ogni ritegno dell’arte, abbap-
dont la naturay ‘e cadde nella
maniera. Le sue opere'tn Ronna
sono -nelle Chiese di S. Stefano
Rotondo ; della Mirrerva; di S,
Ambrogio; di S: Marceto.
. 26. Ftancesco Mazzuoli detto
it Parmigiano n. 1504 ms1540.
Da giovinotio dipingeva in mo-
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do ch’era chiamato il Raffasilis
no. Volle farsi un misto di Rafs
faello;, di Michelagnolo, e di
Correggio: non vi riuscl: riusch
amumnanierato in tutto . Seppe far
bene il ritratto, e il paesaggioy
seppe anche incidere : Iighi fu I’
inventore o incidere a charescus
ro con due placche di legno. E-
glt .incise all’acqua forte alcumne
sue opere, la Resutrezione, la
Giudittay un padsaggio; e a chias
roscuro. Diegene,; S; Pietro,
Diana. Con tante abilitd si die~
de all’ Alchimia; st rovifo, ¢
mori di malinconia. . .

27; Danjello Ricciarelli da Vol-
terra n. 1503 m. 1566 , allievo di
Michelangelo, dotto e ammanie-
rato al part del maestro: Il suo
eolorito & grigio ressastro; le sue
donne hanno qualche bellezza:
La sua famosa Deposizione alla
Trinitd in Roma @& incisa dal
Derigny . Per la Cappella di S.
Andrea 2 Monte Cavallo impie-
go sette anni. Egli fu anche
Scultore, e a Parigi fece la sta-
tua equestte di Lwgi XII ché
dovette rifondere due wolte: il
cavallo & cattivo: . _

28. Francesco Rossi Fiorenting
detto il Salisiat: perche protetto
da un Cardinale di tal nome, n;
15t0 1n. 1563. Allievo del Vin:
ci e del Bandinelli divenne un
disegnatore elegante e correttay
‘ma un po’secco ne’contorni; le
sue drapperie eran larghe e legs
giere, le carnagioni tenere, t
suoi concerti graziost . Ma sgra~
ziatissimo era il suo umere. A«
trabilare peifetto non seppe vives
re in nimna cittd d’Iralia: sbal-
2o in Francia: peggio che maty

&
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si disgustd col Primaticcio, il
uale lo avea ben ricevuto. Mor-

eva rabbioso turti gli artisti:
non lodava che sé stesso; ma
non perciv stava bene con st
stesso: macerato dall’invidia ,
tormento il pilt crudele d’ogm
tormento, mori di bile. A che
serve esser buon artista, se non
si ha P’arte di viver bene con
se e cogli altri?

29. Giorgio Vasari d” Arezzo
‘n. 1510 m. 1578, copid, copid,
copid I'antico, Michelagnolo,
Raffadlle; studio, architetto, di-
pinse il dipingibile, e non pote
mai essere artista ; non Je avea
il talentp. Scrisse le vite degli
artisti, e bench® inartistamen-
te, vive ancora il suo nome.
Lo merjta; era un uomo dab-
bene. .

30. Giacomo da Ponte detto il
Bassano sua patria, n. 1510 m,
1592, fu allievo di suo padre me-
diocrissimo pittore, e delle-opere
di Tiziano. Non usci del suo
paese che per andare a vendere i
suoi quadri a Venezia, Il suo
piccolo paese, la sua casa su la
Brenta, la vista continua della

ampagna, lo portarono ad un
genere di pittura misto di storia
e di campestre. I suoi oggetti
storici sono senza nobiltd e sen-
2a espressione: disesno scorret-
to, e inelezante, negligenza di
costnme, panneggianienti senza
gusto, composizione bizzarra e
sterile. Ma bel colorito, e una
mnaruralezza di teste che piacciono
ancorcht non belle , 11 paesaggio
poi & eccellente : buoni anche i
Titratti. 1 passabili {:ittori furo-
ne i suoi quattro figli, special-
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mente Francesco difficil a distin.
guersi da suo padre.

31, Giacomo Robusti .detto il
Tintoretso Veneziano n. 1512 m,
1594 . Studio da Tiziano, il qua-

le per gelosia lo scaccio dalla sua

scuola. Iigli seppe vendicarsi col
fare sempre maggiore stima del
maestro. Pose su la porta del suo
studio Disegno di Michelangele
e Colorito &i Tiziano. Fu gran
disegnatore e gran colorista, So~
leva dire che il colore si vende
nelle -botteghe, e che il disegno
¢ nella testa degli uomini gran-
di. Diceva altresi che col bian-
co e col nero si fa qualunque co~
sa ben rilevata. Fu maraviglio.
sa la sua celeritd nel lavorare; e
pill maravigliosa ancora I’inugua-
glanza delle sue produzioni; al-
cune buone e belle, altre pessi-
me e scotrette in tutte le parti,
La sua Strage degli Innocenti,
il suo Angelo al sepolcro furono
incisi da Sadeler; un grande Cro-
cifisso da Agostino Caracci, Gia-
cobhe che abbevera le pecore da
Mellan. Suo Figlio Domenico
gli fu inferiore nella Storia, ma
non ne’ritratti,

52. Francesco dell’Abate Mo-
«danese n. 1512 fu condotto in
Francia dall’ Abate Primaticci,
e dipinse a Fontanebld d’une
stile largo e facile, e di buon
disegno .

33. Franceeco de Vriendt det-
to Franc-Fiore & Anversa n.
1520 m. 1570, nipete d'uno
Scultore, che gli diede i primi
rudimentt -del disegno, passd a
Liegi nella scuola di Lamberto
Lombardo pittore, architetto,
poeta, filosofo, il quale alla

ma-
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maniera gotica fece succeder nels
la sua patria il gusto Italiano .
Franc-Flore andbd ungchein Itakia,
e vi studio soprattutto Michelan-
elo. 1l suo fare fu secco, di
uon colorito, e di esecuzione
facile e spedita. Egli guadagnava
molto, ma per sua moglie dis-
sipava tuito in ctapula e in vino,
Non ostante le sue continue
ubriachezze egli lavorava ogni
giorno sette ore di seguito.
Dipinse gl Archi trionfali per
Carlo V, e per Filippo II quan-
do furono in Arnversa. Le sue
Forze & Ercole sono incise da
Corneille-Cort ; Salomone, - A-
ramo, Scevola da Galle.

34. Paolo Farinati Veronese n,
1522 m. 1606. Color vigoroso,
teste ¢’ un bel carattere, immagi-
nazione viva. Kra portato per
- soggetti in movimento, per bat-
taglie, per ingressi trionfali. La
suq

35. Andrea Schiavone Veneto
n. 1522 m, 1582. Per la sua po-
yertd non poté aver maestro, co-
pid di qua di 13, e vende i suoi
quadri a vil prezzo per viver sem-
pre meschinamente . Fu scorret-
to nel disegno, ma brayo nel co-
Jorito. Tintoretto diceva che bi-
sogna aver sempre avanti gli oc-
chi un quadro di Schiavone per
sapere quel che si deve fare e
pon fare. Il suo Adone @ inciso
da Boel; e Giove e Jo da Ave-
line .

56. Pellegrino Tibaldi Milane. -

se n. 1522 m, 1592. Si formd
su le opere di Michelangelo, e
fu al pari di lui terribile pittore,
scultore, e architetto, Nell’Isti-
tuto di Bologna dipinse vari trat-

Diana ¢ incisa da Rousselet,’
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tf dell’Odissea d’una maniera
grande e andita, o

37. Luca Cambigsi ‘Genovese
n, 1527 m. 1589, Srudid in Ro-
ma Michelangelo e Raffaello, e
ando in Ispagna a dipingere nell’
Escuriale. St distiase per -la sua
facilitd, e.per il suo colorito vav
go.; fu anche corretro nel dise-
gno, e abile negli &corci. La

'sua prima muniera fu gigantesca,

cioé innaturale, perche senza
studio . -La seqoida fu pilt stu-
diata, e pia passabile. Ma la
terza noa fu che di :pratica spe-
dita e ammanierata, o
38. Federico Baxocci &’ Urbino
n. 1528 m. 1612. Si applicd spe-
cialmente ad imitar Correszio,
e lo superd in correzione di dise-
no, Non dipinse muai alcuna
gura senza averne fatto prima
un modello in cera; ne pose mat
modello viveute senza domandar-
li se stava como.lo:' cosi dovreb-
ero fare turti gl artisti. Egli
¢ il pittore pil grazioso della
Scuola Romana, Le sue attitudi-
ni son gradevoli, le sue figure
ben disegnate e ben vestite, le
pieghe formate con finczza, le
teste delle vergini d’ una.dolcez-
za amabile; le sue comiposizioni
d’una semplicitd e d’una  matu-
ralezza che innamorano. Le sue
opere dipingeno la dolcezza del
suo carattere, e la bontd del suo
costume. Il suo colorito & I’ op-
posto di quello di Rembrandt .
I due estremi, dice Mengs, il
bianco e il neros’impiegano nel-
la stessa maniera per degradare
e anpichilare gli aleri colori; e
€OS] POSSONO servire per maritare
i colori pil disparati, e da ne-
mi-
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niici renderli amici . Rembrande
maritd i colori pili incompatibili
per mezzo delle ombre, e diede

armonia . Armonia seppe dare tl

Barocci, schiarendo tutti i suoi
colori col bianco. Rembrandt

dipinse tutri i suoi oggetti come-

visti in.una cava, dove non pe-
netzi che un debole raggio sola-
re’ per cosk distingoere un colore

dopo Paltro. Barocci al-contra-

sio come se dipingesse all’aria
aperta, dove & d’ ogni: parte lua
nie ¢ riflessi senza ombre: quin.
di i suoi quadri sono brillanti e
quasi risplendenti . L’abile arti-
sta sa far uso di questi-due estre-
mi seconde le occorrenze. Quel<
lo di Rembrandt & pili naturale:
quelle di Barocci & nell’ inmragis
nazione. Il suo famoso Enea
che salva Anchise & inciso da A+
gostino Caracci, la Vergine alla
fontana da Cort, una S, Fami-
glia da Sadeler.

39. Giacemo Muziano Veneto
n. 1528, m. 1570, Studid Tizias
no a Venezia, e Pantico in Ro-
ma, e acquistd buon disegno,
buor?’ espressione ; e un vigoroso
colorito. Fu anche buen paesi-
sta. Continwd 1 disegni della Co-
lonna 'Fraiama incominciati da
Ginlio Rommano. Eglt fu I’in.
ventore dello stucce per applicar-
vi il mosaico. ~

Signori Nobili, il Muziane
era nobile, ed esercitan-lo le bel-
le arti nen s’ignobilitd :  diven-
ne .pilt ricco, d’ un carattere pift
dolce, visse felice. '

4o. Luigt Vargas Spacnuolo m.
1528 in Sivigla m. 1590. Fu
due volte. i Iralia per osservar
quadsi,. e si apylico a Pietin- del

by

Vaga. La sua donazione di Cow
stantine ¢ incisa da Ballien.

-4¥ . 'Taddeo Zuccari d’ Urbino
n. 1529 m. 1566, fu un poverd
allieve di sto padre, e fta gran«
di miserie studid Pantico e Raf~
faello fin a farsi pittore di griv
do; fin ad esser implegato da
Papt nel Vaticano, e dal €ardi-
nal Farnese a Caprarola. Fu
E::mde nella composizione, mors

ido e vago nel colorito, corret<
to nel disegho, ma a forza di
aftettar grandiosit} fu ammianie-
rato. Molte sue opere-furon tet-
minate da suo fratello Federico,
meno abile di lut, ma pit faci<
le, e pi ammanierato. Costui
m. 1659 lavord in Francia, in
Inghilterray in Fiandta; in O
landa ; in Ispugna; e quasi in
tutta PItalia. T Zuccari ebbero
un- treho di seguact che avrebs -
bero corrotta la pittura in Ita:

‘liay se # Caracci non P avesserd

opportunamente rialzara.

42. Paolo Cagliari detto Vero=
nese n. 1532 . 1588 non ebbe
per maestro che suo zio pittord
ignoto. Da giovinetto sorprese
tutti, e in Venezia riporto il
premio in un concorso propostd

‘dal Senate ; gtudice® Tiziano, il

di cui giudizio fu applaudito da-
ﬁ:ﬁ stessi costcorrenti. I swo ta-

mo fu per le composizioni gram
di di grande apparato. Andd &
Roma, vide Pantico e Raftael-
lo, ma inutilmente, non ne fu
focco, e prosegut a lavorate ses
condo il suo proprio sentimentd.
Egli non ebbe sensazione che per
le bellezze e per le maghificen?e
cegli vedeva in Venezia. Di
questo genere. sono le sue quats

tro



PIT

tto cené sontuose . - Quella delle
nozze di Cana, in cui sono piu

di cento figure, & nel refettorio-

di S. Giorglo, e passa per il suo
tapo d?opera . Quella del Lepre«
% & a S. Sebastiano ; altra su
lo stesso soggetto trattato diver-
samente fu dalla Repubblica do-
nata al Re di Francia; ed un’
altra & la Cena di Simon e di
Levi. In queste, e in tutte le
altre opere di Paolo Veronese
manca !intelligenza del disegno ,
tel bello ideale, dell’ espressio-
ne, della semplicitd, della con=
venienza si nell’ assuntd che ne:
gli accessori. Le sue teste nen
sono che ritratti, belli sie scel-
ti, ma ritrattis Si pud dire che
tutti i shoi quadri non seno che
ritratti storiati; poicht le figure
delle sue storie seno ritratt1 ve-
r1, vestiti e aggiustati come era:
no i nobili Veneziani a teihpo
suo.' Se egli avesse scelto sog:
getti della storia di. Venezia,
non poteva far meglio. Il qua-
dro de’ Peliegrini in Emaus @
un ritratto storiato di tutta la
sua famiglia. Eglt piacque per
le sue belle parti pittoresche del
colorito e del chiaroscuro ; piac-
que anche per la ricchezza d¥
panneggianenti, per il fracasso,
e per Iy moltiplicitd degli ogget-
ti, che fiuno.le delizie del vel-
go alto e basso. Che distanza da
Raftaello a Paolo Veronese! Raf-
faello non pud weramente piace-
te che ai vers intelligenti; e per-
€id ¢ poco imitate. }H Veronese
diletta i diletranti e gb ignoran-
ti. Egli ¥ lodevole e degno &
mmitazione per I’assiduit® al la-
yoto,. e per la marigeratezza,
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specialimente pel suo disinteress
se. Kgli soleva dire che il ta«
lento non vale nulla senza la
probita, Si attribuiscono a lui
alcuni quadri che sono di suwo
fratello Benedetto; ¢ de’suol fi-
gli Carlo e Gabricle, che lavo:
rarono nella sua maniera.

43. Gio. Fernandes Ximenes
de-Navaretta detto il Muzo, nes
bile Spagnuole n. 1532 m. 1572.
Sordo e muto si approfittd deld
Domenichino, e di Tiziano, e
riuscl bene nell’ espressione e nel
colorito. ‘

44. Martino de Vos Fiamniin-
go n. 1536 ni. 1604 da maestro
nella sua patria andd a Roma a
farsi discepolo. Andd a Venezia
e colori sotto il Tintoretto. Aca
quistd buon disegno, colorito
%radevole, facilitd di penneHo 3
@ sue teste senc poco variate
ma graziose, le composizieni
fredde ma naturali, i parineggia<
menti ammanierati; non be%Fez-f
ze di primo ordine, ma néppur
difetti ributtanti. Fu percid ime
piegato a Firenze da’Medici pro-
tertori delle Belle Atfti. Fece
spicco grande in Anversa sna pa-
tria; 1 8adelers hanto incise 1¢
sue opere; ed & molto ricercata
quella de’ Padri del deserto.

45. Gio. Bol Fiammingo n.
1554 ni: 1583 dipinse -in ogni
medo e in ogni genere.

46. Giuseppe Porta detto Salks
viagei percht fu allievo  del Sal~
viatiy n. 1535.m. 1585, Fecé
un misto della Scuola Venezias
na e della Scuola Romana. ‘Buos
disegno; colorito vigoroso, ma
entusiasta nel resto. Pio 1V gh
diede mille sciidi d’ oto- per a-

\ ver
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yer dipinto nel Vaticano I mpe-
rator Federico I 2’piedi di Ales-
sandro III: mo'to per quel tem-
, ma non per quel soggetto.
11)2 principali sue opere sono a
Venezia, Ebbe la debolezza di
far D alchimista e I’ astrologo,
47. Gio, Stradan Fiamningo
n. 1536 n1, 1605. Si fisso a Fi-
senze, ¢ fu uno de’ principali
membri dell’ Accademia. Buon
glisegnatore, ma un po’ gofto e

ammanierato, fecondo e facile

nella composizione e nell’ esecu-
zione, di buon colorito, ma ti-
rante al turchinastro. Si distin-
se specialmente ne’ soggetti di
caccia_dove entrano cavalli. In
Venezia e in Roma sono alcuni
suoi quadri,

. 48. Dario Varotari n. in Ve-
rona 1539 m. 1596, originariq
d’ una nobile Famigiia Tedesca.
Ripscl un de’ migliori allievi di
Paolo Veronese, Vivo e fecon-
do ¢’ ide¢ compose bene, a%grup-
po bene, ma scorretto nel dise-
gno, di buon colorito. Fu an-
che Architetto. Sua figlia Chia-
ra si distinse ne’ ritratti .

. 49. Francescq Porhus Fiam-
mingo n. 1540 m. 1580. Fu di-
scepole di suo padre Pietro buon
pittore e geografo. Buon colori-
sta, si distinse ne’ritratti e nel
paesaggio, come anche un suo
figlivolo che parimente si . chia-
md Francesco, ,

50. Felice Riccio Veronese det-
to Brusasorzi n. 1540. Benche
fosse statg a Firenze per appren-
dere il disegno, volle ad ogni
costo andar su la maniera di Pao-
Jo Veronese.

51. Giacomo Palma il veechio
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Bergamasco n. 1540 m. 1506, ak
lievo di Tiziano dipinse sempre
su lo stile del suo maestro.

52. Giacomo Palma il giova-
we nipote dell’ antecedente, n:
1544 m. 1628 fu allicvo del Tine
toretto. In Romia acquistd buon
disegno. Da principio fu buon
gittore- Ma acquistato grido eb-

e molte cominissioni, e stras
pazzy il mestiere vergugnosainens
te. Fusilaborioso che tu trovato
dipingere mentre si portava a
seppellire sua moglie. Ebbe del
brio, e fu amico del Guarini,
del Cavalier Marini, e di altrt
bei talenti,

53. Antenio Tempesta Fiorens
tino n. 1545 m. 1620, allieva
di Stradan, prese anch’ egli gus
sto per il paesaggio, per lacacs
cia, e specialmente per i caval.
l; ma vi pose dell’ esagerazione.

54. Bartolommeo Spranget
Fiammingo n. 1546. Fu lunge
tempo a Roma, e riuscl in tuttg

rtettainente ammanierato , mt

vord che di pratica. Ebbe pe.
ro un’ imimaginazione abbondan-
te e facile, una composizions
ricca, e ugp bel maneggio di pen-
nello. Fece gran fortuna sotta
P Imperator Ridolio, e per ua
matrimoniq divenne signorone i
Praga, dove ornd di sye pittu-
re il suo palazzo.

55. Cammillo Pracaccini Bo-
lognese n. 1546 m. 1626, allie-
yo_di suo padre Ercole, fu &
un’ espressione terribile e gigan-
tesca, di colorito vigoroso, ma
qualche volta scorretto nel dise

no.

8 56, Gliulio Cesare Procaccini
suo. fratelle n. 3540, m. lfﬁnﬁ
u
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fu pili corretto e piit puro, e tal-
volta grazioso cercando d’ imi-
tare il Correggio . Fu capo dell’
Accademia di Milano, Nella gal-
leria di Dresda v’ & un S. Roc-
co, e una S. Famiglia di buone
stile , :
57, Carlo Van-Mander Fiam
mingo n. 1548-m. 1606. La sua
prosapia nobile per ambasciatori
e per prelati non f;li fu di osta-
colo a professare le belle arti,
Fu buon pittore, buon poeta,
dotto e savio critico, e special-
mente yomo dabbene. Compo~
se drammi, e ne dipinse le sce-
ne. Studid in Roma, e riusc
corretto nel disegno, ingegnaso

nelle composizioni, e brillante

nel colore ; nell’ ultimo divenne
un po’ ammanierato . Rifjutd di
mettersi al servizio dell’ Impera-
tore, e prefer] la sua diletra pa-
tria amato da tutti i suoi. Vi-
vea felice ma la guerra I’ obbli-
gd a lasciarla. Inciampd ne’ sol-
dati che lo spogliaron di tutto,
gli massacrarono i-supi dome-
stici, gl posero una fune al col-
lo, e P ayrebbero strozzato ad
un albero, se non fosse stato ri-
conosciuto da un ofhziale Jta
liano suo amico in Roma. Que-
sti gli salyd la vita, ma non gid
la roba. Coll’ assidujtd del lave-
ro egli ripard la sua perdita a
‘Bruges. Dovette pero abbando-
nar quest’ asilo per la guerra e
r Ja peste: due buone amiche.
gli colla sua moglie ¢ co’ supi
figlivoli si ritird in Olanda, e
colle sue fatiche ripard le sue
disgrazie. Il valentnomo ha ric-
chezze perenni nel suo ingegno,
In Harlem egli fordd wy’ accade-

~
3
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mia, cioe introdusse in Olandg
il gusto Fraliano. Oltre i suoi
drammi ed altre sue poesie, e-

‘gl fpubblic?) una spiegazione dels
e fa

vole, e le vite de’ Pittori
Antichi, Italiani, ¢ Fiammin-
ghi fin al 1604: questa & un’o-
pera &’ un giudizio sano e im-
Farziale. Il suo giudizio di Sas
amone ¢ inciso da Hondio, S.
Paolo e S. Barnaba da Saenre.
dam, il Perseo e la Fuga in E»
gitto da Ghein. .

58, Cornelio Ketel Olandese n,

1548, fu allievo di suo zie che
lo istrul pilt nelle belle lettere
che nella pittura. Egli non- fu
che ritrattista;, ¢ nel suo gran
quadro degli Archibugieri, tut~
ti sono ritratti, senza buon di-
segno, ma con distinzipne, K.
gl & quel pittore che-volle an-
che dipingere colle dita,. ¢ fin
¢0’ piedi. . '
- 59. Enrico Van-Steenyick Fiam»
mingg n. 1550. m. 1604 dx})mse
prospéttive con yerita di golare,
e con eftegti piccanti.

60. Paalo de las Roelas Spa-
gnuolo n. 1550, m. 1620. Fu sot-
to Tiziano, e dipinse di bel caq-
Jore con-disegno corretto, con
espressione , € con composizipne
ingegnosa. E' yantata la swa bat-
taglhia di Clodoveo. Era anche
dotto nella prospettiva e nell’ g~
natamja. Fu fatto Canonico dek
la Chigsa d’Olivares.

61. Cristoforo Schwartz Te-
desco n. 155 m. 1594. Fu re-
putato in Germania un altro Raf-
faello, ed egli non ebbe in men-
te che il fare Veneziano, e spe-
cialmente del Tintoretto. 1l sup
mexito consiste pell’ abbongalnza

i~
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della composizioné, hel colorits ;
e nella facilitd del pennello. Le
sue principali operg sono a Mo~
naco, impiegatovi dal Duca di
Baviera Alberto V protettore del-
le arti.

62.{Vincislao Keerberger Fiam«
gingo, atlievo del Ves, si fe:
ce inltalia un pittere ragguarde:
vole per il disegno, per il colo-
rito, e per la disposiziene del
tucto insieme . Ritornato in pa:
tria fu anche architetto; fu i
drostatico, e ditesse le fontane
di Bruxelles. Fu altresi ?oeta,
e antiquario, e fu di qualitd a-
mubili . .

63. Matteo, e Paol¢ Bril
due fratelli Fiamminghi, buont
paesisti ; che lavorarono molto
in Ronma nel secolo XVI.

64. Dionigi Calwart Fiammin:
g0 n. 1555 m. 1619. Da princi-
pio fu paesista, ma in Italia ac:
quistd buone idee, e in Bologna
&1 fece gran credito pet i suoi
scolari ; Guido, Albant, Dome-
nichino. Il suo pennello & soz-
ve e morbide, i‘l suo colore &
armoniosoy e graziose sono le sue
figure .

65. I Caracci. V. Scuela Bo-
lognese .

Timoretto volea distorfe Lui-

i Caracci dalla pittura; in cui
o credeva inabile. Avea ragio-
ne i Timoretto, nol vedeva in-
clinato alla sua maniera. Noi
condatiniamo chliunque non & del-
la nostra opinione ; e ci credia-
mo ragionevoli. -

_ Chi vuel godere Luigi Carac-
¢ty vada a Bologna; e vi vedrd
tur disegno grandioso non corret-
tissino , belle attitudini; compe-

pit .
sizioni ben intese, gruppi bed
legati e ben disposti; panneggia
menti di pieghe grandi e ben ag:
giustati ; domne belle e grazies
se; scorct arditi, e colorito cat:
tive . L

Agostino benche distratte dak
la poesia, dalla nrisica, dall’in:
cisione, e dal gusto per la so:
cietd , dipinse molto: Disegnd
con puritd , compose e pannegs

i con saviezza; ma il swo co-
orito fu tristo e monotono . Nort
seppe convivere con suo fratels
lo Annibale, ne starne separatos
Da una vita libera passd tutte
in un tratto fra i Cappucini di
Parma,; dove morl di malinco:
nia. Sono curiose le sue stampe
della Galatea per le acque, del
la Venere che castiga gli amo:
rini, dell’ Amore vircitor di Pas
ne. .

Annibale ebbe it dono dalla
natuta tutte le qualitd pittork
che. Ma nemice giurato della
leteura; € percid ignorante di
storia e di favela; era obbligas
to a mendicar i lumi alerwi. E
come si pud rapipresentar bene
quello che nont 2 suo? Si hada
stentare ad appropriarselo ; e dif
ficilmente bene . Egli st distinse
per la bellezza del disegno; pet
Ia scelta delle attitudini; per la
giustezza de’ deappi e per um
certa apparente negligenza che
sedu¢e. Ma il suo colorito @ per
lo pit grigio: le sue donne nu~
de soro un po’ goffette , t putél
sono migliori. Volle imitare le
flessibilita del Correggio , ma non
vi pervenne. Il rtmarchevole in
Annibale & che giunto in Roma
i et} avanzata, o et si sde-

. gna
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- gna ogni riforma, egli studid
f’antico e Raffuello, moderd la
sua foia, e cercd di andarg su
le tracce della bella antichita.
La sua Galleria Farnese, e tante
altre opere fanno il suo elogio.
Antonio figlio naturale di A-
gostino mori giovinotta, e dava
speranze di riuscita grande,. co-
me indicano 1 suoi f%eschi a S.
Bartolommeo all’ Isila- in Re-
na. ,
66. Gio. Van-Achen n.in Co-
lonia 1556. Il suo capo d’ ope»
ra ¢ il ritratto che in Roma e-
gli fece di st stesso con una taz-
z4 di vino in mano, e can Don-
na Venusta a canto. Dipinse an-

che di storia, con buon dise--

gno, e con qualche grazia.
.67. Ottavio Van-Veen Olande-
se n. 1556 m, 1634 di famiglia
distinta, studid molto in Roma
.sotto Fedarico Zuccari, e acqui-
sto. disegno corretto, facilitd,
non so, che di grazioso, qualche
espressione ma non nobile. E-
gl fu poeta, istorico, lettera-
1o, ingegnere in capite, e pri-
mo pittore del Re dj Spagna,
intendente delle monete 1n Bru-
xelles, ne volle maj andar in
Francia, neppur dipinger per
Luigi XIII. Le sue due figlie
Geltrude, ¢ Cornelia furono buo-
ne ritrattiste . La sua S. Fami-
glia, e malte sue allegorie furo-
no incise da Gisberto suo fra-

tello. Egli ebbe il piacere di a-

vere per suo allievo Ruhens.
68. Bernardo Castelli Genove-
se n. 1557, m. 1629. Su la ma-
niera di Cambiagio riusci perfet-
taimente ammanierato. Gl sj at-
tribuisce -dell’ ingegno, - comg sl
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attribuisce a chi non ha giudi-
zio. da frenarlo. Egli fu amico
del Tasso, e per la Gerusaleme
me Liberata fece de’ disegni in~
cisi da Agostine Caracci. Suo
fratello Valeri dipinse anche inv
felicemente di mera pratica .

69. Andrea Van-Ort Fiammin-
go n. 1557 m. 164f. Brutale in
tutto; ma grazioso nel colorito,
e intelligente nel chiaroscuro.

70. Enrico Golzio Fiammingo
n. 1558, m. 1617. Fu pit celes
bre incisore che pittore. '

1. Luigi Cardi detto Cigoké
della Scuola Fiorentina n. 1559
m, 1613. Disegnd bene, e co-
lori con gusto. Dorigny incise
il syo quadro di S. Pietro che -
guarisce uno zoppo nella basili-
ca Vaticana. Cigoli fu architet-
to, musico, ppeta, cruscante;
ne mai felice, morsicato sempre
dagl’ invidiosi. Il rimedio contro
il loro veleno & otturarsi gli- o»
recchi, e ridersene.,

72. Benvenuto Garofolo Fer-~
rarese n. 1579 m. 1659. ‘Nel di-
segno imitd Michelangelo , nel
restante Raffaello; il suo colo-
rito & chiaro, e anche vigoroso.

73. Maria Tintoretta n. 1560
m. 159a figlia, discepola, e se-
guace del Tintoretta, fece bei
ritratti. '

74. Cristofore Roncalli detto
il Cavalier Pomeranciadella Scuo~
la Fiorentina m. in Roma .1626..
Ammanierata in tutto fuorche
nel colorito e nel chiaroscuro.

1 75. Giuseppe Cesare d’ Arpine
n. 1560. m. 164a. Allievo di suo
padre pittoricchio di voti, se-
guace dél bisbetico Pomerancio,
divenne eccellente nelle stramba~

|

.
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latezze. Ebbe il gran talento'di
lodar se stessos di vituperar tut-
1i, e rinvenne grazia presso Cles
mente VIII che lo fece Cavalies
re; e presso Enrico ‘1V. che lo
sifece Cavaliere: KEgli \cavalier<
Mmente Verso 1$uoi protettoti sep-
pe cotrispondere con motmo-
_ razioni; e con insolenzé, li rim-
proverd di nori avere abbastans
za ricompensato il suo merito
sablime. Se¢ 16 meritarono. Ma
i morti non sanno pilt lodar-
si. Morto lui, moriton tutte le
lodi delle sue opere; non ne
sopravvivono che scempiataggi-
ni. ,
%6. Bartolommeo Schidone
Modanese n. 1560 m. 1616, al-
lievo de’ Caracci prescelse lo sti-
le di Correggio; ma vi tiuscl ud
PO’ amimanierato, e scorretto nel
disegno. Le sue teste son ele«
ganti; la sua composizione & gran-
diosay e il. colorito ¥ seducente.
Sarebbe fotse tiuscito nieglio,
se non avesse avuto il vizio del
giuoco : il dolore di una grossa
perdita lo portd alla tomba.

7%. Enrico Van-Balen n, 1566
m. 1632. Uno de’ migliori pitto-
ri Fiammtinghi ; studio- in Italia.
La sua opera principale e S. Gio.
nel deserto. Disegno ¢on elegan-
2a, colofi lodevolmiente , compo-
- se bene. Le $ue teste mancano
di nobilta.

78, Leonardo Corona Vernezia-
no n, 1561 m. 1605 figlio d’un
pittore di miniature e inercante
di quadri, impard dal magazzi-
- no pitt che dalle lezioni di suo
padre. Fu impiegato nel palaz-
20 Ducale di Venezia in concor-
renza di Paole Verenese. 1l suo
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colorito & Tizianesco, il disegna

¢ passabile. :
79. Cotnelio Cornelis Olande-

se n. 1562 m. 1638 buon pitte.
re; seguace della mera fatura.
Rappresentd due volte il dilu«
Vio ¢ . .

80. Francesco Vanni Sanese n,
1563 m. 1609. Studid in tutte
le scuole d’ Italia. D’ un’ indole
dolce amava tutti; si consigliac
va cofi ognuno; beneficava i po~
veri atisti, Il suo colorito @
gradevole e tenero, il suo dise
gno elegante, il suo pennello lar-
go e facile, la sua composizione
frandios'a . Dipinse in S. Pietro
a caduta di Simon Mago. Fu
anche abile meccanico.

81. Gio. Rottenhamer Tede
sco 1. 1564. Si scelse per mp-
dello Tintoretto; che innesto sul
Teutonico. I suoi quadrucci so-
no di quel finito che si chiama.
prezioso, e che non € di niun
prezzo. KEgli affettava le com-
posizioni gaie ; e venusta di teste
e di attitudini di ninfe nude .’

82, Abramo Bloemart n. 1564
. 1647, figlio di Architetto,
ingegnere, e scultote, non ha
avuto altro metito che nel colo-
rito e nel chiaroscuro. Suo - fi-
glio Cornelio fu celebre incisore.

83. Michelangelo Americi da
Caravaggio n. 1560 m. 160g.
Figlio d’ un muratore 5 stemipran-
do I’intonaco vide lavorare i
_pittori a fresco; e volle esser
pittore; Ma non volle studiare

ne P anticos ne il moderno, ne

la natura. Si pose in capo di

contrastare col Cavalier d” Arpi-

no. Fece venire il lume dall’ al-
to, tinse di gero i 1nuri del sue
stu-
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studio, affinche i riflessi non
temperassero le sue ombre; e
le sue ombre tisultarofo d’ un
nero terribile y terribile contrasto
di.ombte e di lumi,. figure or-
rende e ignobili: Per questo ter-
ribilio egli fece fortuna. Non
fece mai Scelta di cosa alcuna.
11 Pussino diceva che costui era
venuto pet distruggere la pittu-
ra. Infatii fece una setta; che
infettd Valentino; Guercino, e
fin il soave Guido. Vano, ge-
loso ; insociabiley; manesco, sfi<
do a duello il & Arpino, il quas
le ricusd di battersi con chi non
era armato Cavaliere: Disfidd
anche Caracci; il quale gli usci
incontro con un pennello tutto
intinto di colote. Uccise un gio=
vane suo amico; e s¢ ne fuggl
a Napoli, e poi a Malta, dove

t un ritratto che fece al Gran
ﬁaesrro ottenne la croce di cas
valier servente: Vi sfidd un ca-
valiere, e fu posto in prigione
Ritornato a Napoli, e attacca~
tavi briga; gli fu tagliettato il
viso. Uomo detestabile in mo-
rale e ih pittord, c

84. Gio. Lys Tedesco m. 1629,
Conobbe tardi 1 veri principii
dell’ arte, si contentd di esorta-

te gli altri a seguire I’ ahtico:.

per lul non efa pili tempo s tan-
to pil ¢he avea da consumarne
molto nella crapola.; Colori con
vigore; e alle volte non disegnd
m'd[e ) o .

, 85. Pietro Neefs Fiamminge
st distinse nel piccol genere di
rappresentare I’ intetno delle Chie-
se Gotiche, mettendovi mauso-
lei e alrri ornamenti: figure no,
o di altra mano; egli non sep-
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‘pe farle. Seppe bensi la prospets
tiva aerea; e adatt:tvi un color
thiaro, laddove il suo taestro
Steenvick prdtico una maiuera
tetra . . :

86. Adamo Elzheimer Tedes
§co n. 1574 m. 1620. In Italia
egli si fece tanto onote che fu
cﬁiamato il Tedeica, Fu brave
hel disegno ;, nella disposizione 4
nel colorito vivos hell’ armonia
del tutto insietne; in un finita
e’ pilt scrupolosi . Tra[ttb bene
il pacsaggio, € specialmente i
chiari di gluna; e gli efferti dels
la notte, Ha avuto molti imi- -
tatori; fra’ quali Teniers; e il
Bambeccio. Ma per quanto e+
gli lavorasse ;- fu sempre in niis
seriay nom per vizi, ma per la
prole numerosa; e per il gtam
tempo che egli metteva a finire
i suoi quadri.dl suo capo d’6-
pera e la Fuga in Egitto: la
scena ¢ di-notte; S. Giuseppe fa
lume con un ramo di pino ace’
cesos e coll’ altta mano tira I
asino; su cui & la Madonna col
bambino su le giftocchia; si tras
versa un fiume, le di cui ripe
soro -vestite di vatie piante; e
da lontano & un gruppo di pa-
stori intorno al fuoco . Questo
quadro fu inciso da Goudt gen-
tiluomo d’ Anversa e. conte Pa-
latino . 1l Tedesco era anche in-
cisore, e incise varie Su€ opere.

8. Guido Reni. Bolognese n.
1575 m. 1642. Dalla scuola di
Calvart passdo a quella di Luigi
Caracciy e $piccd subito un vae
lente giovinetto. E' memoranda
la lezione che Annibale Caracci
diede a Guido su la manieta i
Caravaggio che faceva allora tans

to
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to strepitd. , Non vi maravi-
s gliate, disse Annibale, se la
» Maniera del Caravaggio ta gran
» fortuna. Gli uomint si luscia-
» DO infelidemente sirascinare
s dalle novitd: chiunque fa quel
y» che pon hanno fatto gli altri,
s ha seguaci. lo so un rimedio
» sicuro.per discreditare e per
» distruggere interamente questa
» NUova maniera di dipingere.
».A quel colarito troppo crudo
» € fiero io opporrei tinte le pilt
»s tenere e le pil soavi. A que’
s lumi ristrettt e sempre caden-
» ti dall’ alto io sostituirei lumi
4 DIl estesi da rappresentare gli
» oggetti all’ aria aperta. Colui
» colle sue ombre evita le ditfi-
s Coltd dell’ arte; noi non te-
,» meremo queste difficolta le su-
» Pereremo con buoni studii.
» ‘Le nostre figyge illuminate in
» tutte le loro parti dal lumeil
s Dill vivo mostreranno le ricer-
4 Cche pili grandi e pilt intelli-
» genti, Caravaggio non ha mai
s cercato il bello, ha preso al-
s la rinfusa anche .le cose pill i-
y» gnobili: io sceglierd le parti
y» Pilt belle per tormare un tut-
» to bello nabilé e grazioso, che
s NON S’ incontra mai, neppure
y» e’ modelli pilt seelti .

Questo discorso fece un inde-
lebile impressione in Guido. Tan-
to pit ch’ era coerente alla sua
indole dolce e delicata. Divenne
'fercib un pittore di talento fe-
ice e facile; si cred uno stile
bello, grazioso, andante e ric-
¢o: 1l suo pennello facile ed e-
legante lo avrebbe innalzato a
canto a Raffaello, se avesse com-
prese le altre parti della pittura.
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Egli intese bene I’ accordo ge:
neraic, e la dolce armonia e u-
no d¢’ suol caratteri disumniz, 1l
suo disegno & generalmente cor-
retto, ¢ quando non ¢ esattissi-
mo, e compensato da un’ anuni-
rabile finezza. Le sue hgure di
uomini non hanno sempre un ca~
rattere fermo; ma le donne so-
no piene di grazia, eipudtison
d’ un’ amabile naturalezza: leo
carnagioni son chiare. M. i pan-
neggiamenti hanno talvolia del
secco con pieghe rotte-. L’espres-
sione ® spesso negletta, ne la
composizione & -senipre ben inte-
sa. Talora egh cade nel povero

-ricercando troppo le minpzie.

D’ un’ indole soave incapace di
passioni violenti dipinse d’ uno
stile dolce e piuttosto d’ un’ a-
mabile languidezza che d’ una
fermezza ,vigorosa . Dipingeva
conme sentiva: per questo carats
tere suo particolare egli @ al di
sopra di coloro che nen opera-
no per sentimento’ interno, Ina
per il solo talento d’imitar gli
altri. 1l suo primo colorito tu
quello de’ Caracci. Quando poi
volle imitare quello di Caravag-
gio (\ se ne lascid infettare mal-
rado la lezione di Annibale )
Fo imitd in qualehe parte e con
qualche effetto; i suoi lumi pe-
rd furon grigt e le- ombre nere.
Il suo ultimo colore tu chiare
e vago, le ombre tenere e gri-

.glastre pendenti al verde, ma

talora argentine gradevoli. Le
sue opere sono moltissime a Ro-
ma, a Bologna, e altrove. In
casa Sampieri in- Bologna si am-
mira il suo S. Pietro che piange
il suo peccato,

o Quan-
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Quanto egli era dolce ¢ mo-
desto come uomo, altrettanto
era delicato e fierp come artista,
Non si ayyill maj a prezzolare
su i supi quadri: li mandiya
senza stipolarne il valore, con-
tento di quel che gli si dava.
Lavorava sempre con decenza e
con una specie di muesid, co-
perto d’ un ricco manto ripiega-
to syl braccio sinisiro; servito
da’ suoi allievi, che arrivavano
alle volte a 200; ma non volle
mai seryirsi di niun di loro per
metter mano a qualche suo qua-
dro, dicendo che un quadro non
pud farsi_bene che da una sgla
mano . Non si abbissd con co-
lorq che si dicong grandi: visi-
tato da loro non i yisitd mai;
¢egli diceva che andando da lut
andavano a render omaggio all’
arte. Che omaggio? Coﬁ)ro pre-
snmono di non enorar che se
stessi, e quando par che si uma-
nizzino cogli artisti e co’ dotii,
t tutto orgoglio, per rendersi
piu risplendenti. -I grandi non
sono grandi, che perche noi siar
mo in ginocchio: alziamoci,
Guido neppure si alzava quando
era yisitatq da costoro; neppur
si scopriva il capo, e posegui-
va a lavorare; e fece lo stessq
tratfamento anche al Papa, Il
suo mobhilig era semplice, dicens
do che chi andava da Iui non
gndava per veder ricchezze , ma
1 suoj quadri. Chiamato da va-
ri Principi non volle mai anda-
re ad abhiettarsi nelle loro Cor-
ti. Fu uno scoglio a 1uulunque
lode, pe mostro mui lettere o
poesig che gli si dirigevano . Con
tanta nobiltd di pensare e di a-

 Diz, Bel, Arii T. 11,
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gire da nomo e da artista, e con
tanto disinteresse, Guido si de-
sgadb colla passione del givoco

i grand’ interesse.  Si giuocava
in una notte il capitale J’un ar-
tista di prima clisse. Da ricco
egli si riduceva in miseria di
mapdarg a youdere furtivanien-
te 1 suoi quuitt a vil prezzo;
terminava in ‘retta qaadri ch’e-
ran comprutl per il suo gran no-
me, e che crano indegin dilui,
Oppresso di dehitl senza pil ri-
sorse, mo'estatp d1’ craditori,
cadde ig una nira trisiczza, e
mor] di febbre maligna.

88. Orlando Savery Fiammin-
g0 n, 1576 m. 1539. Si rese fa-
moso ne’ p-xes;xgioi che studid per
anni sgpolto ne Te montagne del
Tirolp .

89. Rubens. V. Scuola Fiam-
minga . .

99. Matteo Roselli Fiorengino
0. 1578 m. 1660. Uomo dabbe-
ne ¢ pittor mediocre. Le sua
principali opere sono in Firenze.

91. Francesco Albani Rologne-
se n. 1578. m, 1689 discepolo de’
Caracci, amico e poi non pilt
amico di Gujdo. Egli non imi»
to che la natura graziosa e a-
mabile : il serio e il grande non
era per lui. Lesse percid i poeti
Iraliani. Amava Correggio; ve-
nerava Raftaello; lo venerava da
vero, casi che quanda sentiva no-
minar il suo nome, s’ inchinava
e siscopriva, Frattantqegli & ben
lontanissino da Raffaello. L’Al-
bano & ammirabile per la finezza
del disegno, per i suoi graziosi
visi, per i soggetti gai, per-i
giardini che servon di fondo sj
supi quadri, Ma gli manca il

L gran-
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grandioso, il serio, I’ espressio-
ne, il colorito, il chiaroscuro.
Si ripeteva spesso, perche si ser-
viva deglt stessi modelli; che e-
rano i suoi t2 figlivoli tutti bel-
liy ai quali la bella madte si com-
piaceva adattar drappiy veli; e
nastri, e metterli in attitudini
eleganti. L’ Albano d’un raro
pudore, laborioso, sinceroy di-
sinteressato, fu ruinato da un
suo fratello forense, e per marn-
tener la $ua numerosa prole fu
costretto a lavorare oppresso da-
gli anniy e a lavorare con ne-
gligenza, fin a ritoccar le copie
de’ suoi allievi e spacciarle per
originali o per repliche. Le sue
pilt belle opere sono a Bologna.
Sono celebri le quattro Veneri
nel Gabinetto del Ke di Fran-
cia; che formano una specie di
poema pittorico diviso in quat-
tro canti. Nel primo Venere &
ornata dalle grazie per adescare
Adone; nel secondo Venere fa
lavorar gli Anjorini a nttovi dar-
di per ferire il cuor di Adone;
nel terzo Dian§ sdegnata del
trionfg di Venere diSarma gli
Amori mentre dormono; nel
uarto Venere dorme per ten-
ere un’ altra insidia ad Adone.
1 incisione che ne ha fatta Bau-
det rion fa conoscer le grazie
dell’ Albano . ,

9%, Francesco Sneydets Fiam-
1hingo n. 1579 m. 1657 . Dipin-
se e incise bene paesaggi, be-
stie, frutti, utensili.

93. Giacomo Cavedone Moda-
nese n. 1580 m. 1660. Incomin-
cid bene, come si pud vedere
nel suo S. Petronio nella Chie-
sa de’ Mendicanti in Bologna:
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vi si ammira bellezza di disegnay
di composizione, di colorito: vi
si osserva il sugo ch’egli avea
saputo trarre da Correggio; da
Tiziano, da’ Caracci. Kgli era
la gloria della scuola Bolognese .
Ma sua moglie accusata di sor-
tilegio , suo figlio morto di pe-
ste, glt scombussolarono la men-
te; st diede tutto alla devozione
pilt stupida ; e a nom dipinger che
voti, emale; finalmente per non
svergognar pili I’ arte che anco-
ra rispettava, si avvill a pitoc-
care. Ecco 1 bei prodotii della
superstizione . L )

94. Gio. Monper Fiamminge
n. 1580. Ben differente de’ Fiam-
minght che finiscon tutto con
scrupolo ; eglt neglesse i detta-
gli, contro dell’ effetto it lon-
tananza. Non uscl dal puro pae-
saggio, e vi fil ammanierato.

95. Gio, Wildens Fiamringo
impiegato da Rubens rie’suoi pae-
saggi. Egli ebbe I’arte di accor-
darli col soggetto del quadro.

g6. Gio. Van-Ravestein Olan-
dese 1. 1580 m. 1656 eccellente
ne’ ritrattt, L.
_g7. Domienico Zampieri detts
Domenichino Bolognese n. 1581
m. 1641 . Dalla scuola di Calvart
passd a quella de’ Caracci. E-
glino proposero ai loro giovami
un premio per urn concorso di
disegno. Domenichino senza am-
bizione , senza speranza presen-
td il suo con timore tale clie vo-
leva ritirarlo. Luigi Caracci di-
chiard vincitore il Domenichino,
il quale bencht giovinetto non
si lascid corrompere dalle lodi,
fece anzi mnaggiori studii per di-
ventare grande artista . Cotlsu'o

col-
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¢ollega Albano egli studid le o-
pere de’ gran maestri. Annibal
Caracci gli fece dipingere varie
tose nella Galleria Farnese in
Roma, e fra le altre la morte
di Adone. Quanto pilt i maestri
lo lodavano, tanto pit i non
maestri lo beffeggiavano, e ve-
dendolo pensieroso e lento, lo
chiamavano b«e. ,, Questo bue,
» diceva Annibale, renderd ben
o fertile il campo della pittu-
» Fa . Domenichino divenne
uno de’ pilt egregi artisti, e for-
se dopo Raffaello e il primo.
Austero al pari di lui @ ammi-
tabile nella scienza e nella pu-
titd del disegno. Sapeva a men-
te il Laocoonte da poterlo dise-
gnar a memoria. Alla bellezza
delle teste univa spesso la gra-
2ia. L’ espressione sua & gran-
de; egli sentiva in s& quel che
faceva, e si penetrava fortenen-
te dei sentimenti che voleva rap-
presentare ; solo nel suo 'studio
rideva, piangeva, s’ infuriava;
e Annibale lo sorprese in colle-
ta e in minacce quando dipin-
geva un soldaro nel martirio di
S. Andrea sul monte Celio, o-
pera giudicata da Annibale su-
eriore all’ altra di Guido Reni,
a quale & anche di gran pregio.
omenichino & ammiragile in
tutte le principali parti della
pittura, nella composizione, nel
colorito, ne’ panneggiamenti, ne’
paesaggi . Meditava molto prima
di operare, e ai Teatini, che

gli rimproverarono che da pii d’ .

un mese non andava a dipinge-
te nel loro S. Andrea della Val-
le, egli rispose; 70 ho molro la-
VOrqro prY VUi SEnZA AVETMS is
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sto dipingere. Sano veramente
belle ‘quelle sue pitture sul Co
ro e sotto la Cupola, e spic-
cano ancora pilt in contronto del-
altre che gli usurpd Lanfranco,
Di ugual pregio son le altre sie
opere in S, Silvestro a Monte Ca-
vallo, e Grotta Ferrata, a S.
Petronio, a S. Luigi de’ Fran-
cesi ec. La sna Cantd di S, Gis
rolamo stimata dal Pussino uno
de’ tre pincipali quadri di Romd,
non gli fu pagata che 50 scudi,
e fu da Lanfranco calunniata per
un plagiato, perche Agostino Ca-
racci avea trattato le stesso sog-
getto. Come se uno stesso sog-
getto non potesse trattarsi da
molti; e variamente, ¢ meglio.
Ma i maligni non sentono ra-

ione. Non rilevano che difetti,
1 esagerano, se ’inventano, cer-
cano il pelo nell’ novo, e taccio-
no le bellezze; malignano in-
somma, e quanto pit maligna-
no piu si fanno scorgete evitan-
di. Pure sono ascoltati e credu--
ti, percht il volgo t di ghiaccio
er-la veritd, e di fuoco per
a menzogna. Il Domenichino
n’® un gran fenomeno. Pit-
tore de’ pit valenti, architetto
ancora, uomo probo, ritirato,
modesto, dolce, affabile, bene-
fico, fu il hersaglio di tutti gli
artisti*a lui inferiori: lo perse-
guitarono a morte, specialinen-
te per la cappella di S. Genna-
ro a Napoli, dove sospertando
d>essere egli avvelenato, non si
fidava meppur di sua moglie, n®
de’ suoi figli; mor} di veleno o
di dolore in etd di 6o anni.
Dunque I unico antidoto contro
¥ itvidia pon ¢ che la morte?

: Mor-
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Morto Domenichino fu trasper-
tato a Rama, e I’ Accadenua di
8. Luca gli rese i pit grandi o-
nori con esequie, e con ¢logii.
La modestia, e il silenzio non
furono bastanti a difenderlp dal-
la rabbia degl’ invidiosi. Lo Spa-
gnoletto diceva che Dowmepichi-
no non meritava neppyre il no-
me di pittore, e biasimava co’
- seguaci le sue pitture; e allora
Dormenichino pensava che fosse-
ro buone; e quando sentiva che
qualche sua figura era lodata, a-
vea timore d’ aver fatta qualche
sciocchezza, In Roma entro del
Panteon sono de’ monumenti dj
Artisti non tutti degni di mo-
numento. Ben degno ne sareb-
be il Domenichino con un’iscri-
zione fulminante gl invidiosi ,
G. Audran, Poilly, Aquila ¢c.
hanno inciso varie sue opere.
98. Gio: Lanfranco di Parma
n. 1581 m. 1647. Studid Carac-
ci, Correggio, Raffaello e riu-
scl niente de’tre. Fu ardito,
focoso, gigantesco, cupolante,
strapazzato in tutto. Pud sor-
prendere, e niente altro. Fu I’
inventore di quel genere teatra-
le che ha fatto fortuna per sfor-
tuna della pittura.
99. Simon Vouet Patrjarca. del-
la scuola Francese n. 1582 m.
1641 . Nonastante che fosse sta-
to molti annj in Jtalia, non la-
vord che di pratica, e in conse-
guenza difettosamente ,
10a. Gaspare Crayer Fiam-
mingo n. 1582 m. 1669. E' co-
sa rara che un pittorc senza ve-
der niente di buono faccia qual-
che cosa di buono. Costui sen-
za uscir mai dal syo pugse, sen-
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2a vedere anticaglie, nt resupe
rezioni di anticaglie, fece cose
si belle che un Rubens andd a
yisitarlo, e un Rubens gli sfibs
bid il gran complimento Sig,
Crayer, niuno vi supererd mai,
Ma il Sig. Rubens ¢ra profeta?

101, Francesco Hals Fiammin-
go n. 1584 m, 1666, Valente ri-
tratrista, e sarebbe stato anche
buon pittore, se non si fosse ims
mersp nel vizio dell’ ubbriachez-
za. Non lasciava le taverne per
prender il pennello che obbligas
to dall’ estrema miseria.

102. Guglielmo Niculant Fiam.
mingo n, 1584 m. 1635. Avenx
do studiato a Roma le ruine an-
tiche, non dipinse che ruine ap.
tiche. Fu anche incisore, e
poeta ..

103. Cornelio Poelenburg O-
landese n. 1586. m. 1660, Per
quanto egli studiasse Raffaella
non giunse mai a capirlo, e a
disegnar bene, Si diede al,le pic-
cole figure, e le rappresentd al
naturale con facilitd, can legge:
rezza, con colorito armoniosa
¢ con buon chiarpscuro. Fuan-
che incisare .

104. Francesco Gessi Bologne-
se n, 1588. m. 1620. Imitd ser-
vilmente Guido Reni suo mae-
stro, Chi & servile imitatore @
scimiotto .

105, Gio, Breughel Fiammin-
go n.1589. Celebre pittor di cam-
pagne . Fu chiamatg di Velluta
percht amava di vestire ricca-
mente, e specialmente di vellu-
to. Suo padre fu detto il Buf-
fone , perche si vestiva da con-
tadino per intervenire anch’ egli
nelle feste campestri, ¢ dipinge.

re
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te al fiaturale. E suo fratells
Pietro fu soprannominato dell’
dnferno, perch¥ il suo gusto era
dipingere scen¢ inferntali. Un al=
‘tro Breughel fu detto il Neapo-
Jétano per ld sua dimora in Na-
poli a dipinget fiori:

166. Giuseppe Ribera detto lo
gpagnolett'n n: 1589. m. 1656 .

ovérissimo dalla Spagna andd
‘4 Roma, dove ricusd le benefi-
cenze d’ un Cardinale pet me-
glio stndiart mella sua povertd.
Andd a Parma per mettersi su
le tracce di Corregglo. Con que-

sto buen pensiero prese il pessi- -

mo partite di adottar la manie-
ra di Caravaggio ; tenendo in pu-
gno con questa forza esagerata
di abbattere l4 riputazione del
PDomenichino. Per meglio riu-
scirvi si fissd a Napoﬁ, dove
trovd grazia piena presso al Vi-
‘cere. Si sfogg a dipingere tor-
menti & marurii, goreando il ter-
ribile all orrore; senza tralascia-
te d esprimer le rughe e tutte
le miserie della natura. Il suo
disegno non ¢ cattivo, ma tut-
to il resto fa ribrezZo. Egli stes-
so s’incise il suo S. Bartoloni-
meo scorticato; il suo Satiro le-
gato a un albero, il suo S. Pie-
tro penitente; il suo 8. Girola-
ino in meditazione . ,

197. Gio. Torrentius Olande-
se n. 1589, m. 1640: Di costu-
mi schifosi non dipinse che la-
scivie, che furone btuciate per
marno del boia, eil briccorte non
usel dalle carcert the dopo 20
annl a intetcessione dell’ Amba-

sciador & Inghiltetra. A Lon- -

‘dra egli visse nel disprezzo., Ghe
abuso di talento ! :
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108: Dorienico Feti Romane
n. 1589. m. 1624 . Allievo dei Ci-
goli andd a Mantova a studiar-
vi Giulie Romano, ma senza

renderne la fierezza : Il suo co-
ore & vigoroso, dd rilievo, ma
le embre sono treppo nere; ve-
rid di tinte, novitd di composi-
zioni ; espressioni fine seno i suoi
ptegii s In Venezia si diede alla
dissolutezza, e vi morl di 35 an-
ni: Ghereau ha inciso il suo Da-
vid colla testa di Golia; e Thos
massin la Malinconia, e la Vi<
ta Campestre ; .

109. Gio. Francesco Barbieri,
detto il Quercino da Cento n.
159>, m: 1666. Non fu disces
polo che di sé stesso: Quando
vide la prima volta un quadro
de’ Caracci, ne fu incantato .
Quando vide Caravaggio; quel
nerume gli andd al cuere, e di-
pinse atramente. In etd pit a-
vanzata tese il suo colorito pilt
ehiaro per adattarsi, diceva égli
al gusto degli amatori uastat{/
dal dolorito di Giudo e dell’ Al-

‘bano. Insensato! Le ombre bru-

nissime con lumi chiarissimi so-
no menzogne ; perche gli ogget-
ti ben illuminati nel gibrno non
possono esser brurii nile ombre 3
una carne bianca non riceve che
ombre tenere, e i pamni illumi-
nati non possorto aver ombre a:
tte . Costui nen conobbe nt la
bellezza ideale, nt la bella ha-

‘tura, nd la nobiltd delle figure,

dell’ éspressione , de’ panneggia-

menti. Nen si tese celebre che

r la rabbia del sue colerite,

rillante ne’ lumi; fresco nelle

mezze tinte, nero nelle ombre.

Bcorrette spesso nel disegno, h{i&t—
¢
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the si piccava di facilita. Per
certi Frati egli fece in una not-
te un gran Padre Eterno. Oh
_il portento la mattina della gran
festa! Ma la pittura non ¢ un
giuoco di mano, e frutto di ri-
flessione . Tocco ba mano che fa
5} belle cose, gli disse la Cristi=
na Regina di Svezia, che ando
a visitarlo a Bologna, e volle
prenderio per la mano. Ma il
Guercino non volle toccar- ma-
ni di Monarchi, n¢ abbandonar
P Italia, quantunque avesse of-
ferte magnifiche e inviti da’ Re
d’ Inghilterra e di Francia. Eb-
be giudizio. Ebbe anche buon
cuore; impiegd molte sue rics
chezze in beneficare . Se le bes
neficenze sono grandi e ben in-
tese, il popolo di benedizioni .
Sta al ricco beneficare, al po-
polo henedire. Le opere pii fa-
mose Guercinesche sono in Ro-
ma S. Petronilla in S. Pietro,
P Aurora a Villa Lodovisi, la
Cupola nel Duomo di Piacenza.

‘110, Daniello Seghers Flam-
mingo n. 1596 m, 1660. Fu bra-
vo torista. Suo fratello Gerar-
do fu Caravaggista.

111, Gio. Carlone Genovese
n. 1590 m. 1630. Mediocre nel
disegno , e nelle grazie: amma-
nierato nel resto. o

112.Giacomo Fougquicres Fiam-
mingo m. 1659. Paesista passa-
bile. Ma suplimissimo neila vz
nitd . Dacche Luwigi Xill lo di-
chiard nobile ( come se i Re
possano dare mobiltd, la quale
consiste tutta ‘nel merito perso-
nale) eostui con lavord che col-
la spada a fianco. Anzi nen la-
-vord pilt. Si diede a fantasticg-
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re genealogie della sua prosapia
derivandola da’ Fuggers d” Au-
sburg ; di que’ Fuggers fu colui
che mori ubriaco a Montefiascos
ne per aver tanto trincato da
quelle botti dove era scritto esz,
est, est. Per I ubriachezza di no-
biltd questo pittoricchio si ri-
dusse a chieder I’ elemosina .

113, Francesco Pertier Fran-
cese n. 150, Incise meglio di
quel che dipinse, °
" 114.Giacomo Giordaens Fiam-
.mingo n. 1594 m. 1678. Segua-
ce di Rubens dipinse la mera
natura con tutti i suoi difetti.,
“ma la dipinse al vivo.

115. Nicola Pussine. V. Scuos
la Francese, E egli-vero che i
quadri di questo gran iaestro
non. debbano prendersi che per
abbozzi? Lo ha detta un cri-
tico imponente. Ma vi son di
coloro che per comparire sapien-
ti danno in fellie, lodano il cor-
vo, e biasimano la colomba.
Pesne ha inciso molte opere di
Pussino, e Audran il Pirro, e
la Flora. ) .

116. D. Diego Velasquez de
Silva Spagnuolo n. 1594 m. 1660.
Non credette denigrare la nobil-
td della sua famiglia originaria
dal Portogalle, col farsi pitte-
re. Seguitd la migliore strada
per giungere alla imitazione pre-
cisa della nagura: copid quanto
Eli veniva sotto I’ occhio. Si a-
itud talinente a questa natura-
lezza, che quando venme in Ity-
lia non ebbe pil1 la flessibilita di
piegarsi alle bellezze antiche e
moderne. Egli & sorprendente

.nella forza del colorito, del chia-

roscuro, e nell’arte di rapprg:
sen~
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sentar-la natyra senza scelta,
fma con tutta la verita, I suoi
ritratti sono stupendi. Stupendo
¢ il suo Acquaiolo di Siviglia.
Nel suo Bacco si scorge un pen-
pello pilr facile, e pil facile an-
cora nel Vulcano. Le sue Fila-
trici non paiono fatte colla ma-
no, ma con un atto puro della
sua volontd : questo fu il suo
terzo stile.
117. Luca Van-Vden Fiam-
mingo n. 1595. buon paesista.
118. Leonardo Bramer Fiam-
mingo n. 1596. Gran colorista
di accessorii, ¢ di piccole figure,
119. Pietro Beretiini da Cor-
tona n. 1587 m. 1669. A diffe-
renza di tutti i ragazzi che vo-
glion tutti scarabocchiare , e fun:
no spesso concepire speranze fal-
laci, all’incontro costui mostrd
da fanciullo nna gottezza tale
che i suoi compagni lo chiama-
vano zesta d asino. Non la sba-
gliarono assai . Egli rovescid in
Jtalia tutte le idee dell’ arte, e
cred de’ Borromini in Architet-
tura e in Pittura. Neglesse ogni
principio fondato su la ragione,
che fin al suo tempo era stata
la base degli artisti. Egli si li-
mitd a sedurre gli occhi del vol-
g9, Questa facilita gli apportd ap-
playsi, e seguact. Composizione
con fracasso di figure senza nu-
merp e senza bisogno, con pannit
svolazzanti, con disegno scorret-
to, e senza scelta di bello: es-
ressione debole , colorito pilt
lletto che vero. I suoi freschi
sono dipinti con un vigore quast
uguale alla pittura ad olio. Il
Salone Barbarini & una delle sue
piui strepitose macchine .’
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120. Giacomo Stella France-

'se n. 1596 m. 1657. Imitd il Pus-

sino, e pgai imitatore resta fred-
do. Egli & freddo e fedele. Le
sue opere migliori sono pusto-
rali, e giuochi fanciulleschi. Fu
anche incisore .

121, Giacomo Van-Goyen O-

landese n. 1596 m. 1656 . Paesi-
sta d’ una bella seinplicitd.
_ 122. Teodoro Romboutz Fiam-
mingo n. 1597 m. 1640, Si fe-
ce emulo di Rubens. Emulazio-
ne giovevole, che gli produsse
buon gusto di disegno, espressio-
ne viva, color caldo e fiero, e
tocco largo e facile. Per diver-
tirsi dalle opere serie della Sto-
ria, faceva qualche bamboccia-
ta. Guadagno molto. Ma aven-
do sempre in mira Rubens, vol-
le fabbricarsi anche egli un pa-
lazzo sontuoso come quello di
Rubens, e come la rana della
favola, si ruind senza terminar-
lo, e crepd di crepacuore,

123. Andrea Sacchi Romane
n. 1599 m. 1661. Fu discepolo
delPAlbano, e divenne nel di-
segno pil corretto del maestro,
Mgapoco laborioso, e portato per
la societd, osservo poco I’ anti-
co, e quasi sulla maniera di Pie.
tro da Cortona abbozzd, e in-
dico le cose senza dare un ca-
rattere deciso. Cid nondimeno
fu un pittore di qualche merito,
Il suo fare & largo e ardito, la
composizione & piacevole, il co-
lorito & fresco benche senza vi-
gore , i suoi panneggiamenti so:
no leggieri, ma non gettati be-
ne: piace insomma per la verita
dello stile, e seduce per un’aria
di semplicita . 1l suo capo d’o-

Pe-
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pera & il S. Romuialdo in "Ro- -

ma: Vi sono mirabili sei figure
di Camaldolest vestiti tuter di
bianco, $taccati e degradati cor
rand’ arte. Egli andd troppo
ardi in Lombardia, ma ritor-
nato in Roma, e riveduto nel
Vaticano il Miracolo della Mes-
$a, disse che vi vedeva il Tizia
no, il Corregglo, e di pit Raf-
faello. Infatt Raffaello non di-
?inse niai tanto meglio, quanto
n quel quadro. Sacchi fu ud
po’ motdace vetso gli artisti.
124. Ahtonio Van-Dyck Fiam:
mingo n. 1599 m. 1641, Stando
alla scuola di Rubens; gli sco-
lari schetzando caddero su & ur
uadro del maestro assente, e ne
u gusstdta utia parte., Van-Dyck
ia rifece in modo che ritornato
Rubers la niattina susseguente ,
disse questo mi par meglio ades:
s0 che ieri. K avvicinandosi pilt
$§i accorse della mano straniera,
e concepl magziore stima di Van-
Dyck. Infatri egli $orpassd Ru-
bens nella delicatezza delle tin-
te, nella veritd del colorito; nel-
{e espressioni pil1 fine, riel dise-
gno di miglior caratrere. Sareb:
be anche riuscito di pib nella
storid, senon fosse stato distrat:
to d’rirrotti, che gliene veni-
vano richiesti tanti e tanti, che
all’ v'timo It tirava g1, abboz:
Zandone uno la mattina, teneva
alla sva tavola [a persona ritrat:
tanda , e dopo pranzo era bello
€ terminato . Spesso non faceva
che disegnatli sopra una carta,
fi_dava ad abbozzare, ed egli pot
vi diva quattro botte. Ma non
sono qnesti che gli danno ripu-
tazione, I suoi buont ritrattt nofi
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la cedono a quelli di Tiziano;j
e li stperano per Ieleganza de-
gli accessorii. KEspressione verd
¢ in grande, darattere vivo sens
ia freddezza, attitudini sethplict
é naturali: ¢ sue teste patono
viventi é parlantl, 1l suo targ
merito rol preservd dalla invidia
de’ pittorancoli, anche Genove:
$i. Egli lucrd molto, e spese
anche molro in lautezze e in' be:
nieficenze ; e per avet pid da spen-
dere cadde ne’ ptestigii dell’Al:
¢himia, che gli stumd I oro- gua-
dagnato col pennello. Eglt incie
se alctine sue opere; il suo S,
Agostino in estasi fu inciso da
P. de Jode; P ammirabile inco-
ronamento di spihe, e Gesi in
Croce da Bolswert.

135, Gio. Meel Fiammingo .
15g9. m. 1664. Ebbe tin po’di
colorito e & espressiotie, ma sen-
za disegro , senza grazia, denza
hobiitd ; cosi che le sue storie
paiono bambocciate .

126. Alessandfo Tirchi Veros
nese n, t6oo m. 1670. Buon pit+
tore sul tare de’ Catatci, e tals
volta di Guido, )

127. 1l Valentino Francese n.
1600 nv. 1632. Srudid in Rotay
e bancht amico de! Pussino vt
diventd tutto €aravaggesco, co-
me si pud vedere in quel sup qua+
dro nel Varicano, in cui € rap«
presentato il mortirie di S. Pro«
cesso e di 8. Murtiniano.

128. Claudio Gelee il Lorenes
s¢ n. 1600 m. 1682. Povererta
fu posto per ragazzé d’un pa:
sticciere. Andato a Roma sers
vendo Signori, st accomodd a
servire il pittor Fassi paesista al-
lievo di Paclo Bril. Gli gover-

. na-
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hava il cavallo, gl faceva la cu:
cina, gli macinava i colori: fe-
ce anche di pili; vi prese lezioni
di pittura: I suoi principii furo:
no dithcili; era duro di testa, i
suoi progressi farono lenti. Ma
dagli, dagli, e impegnatosi ad
uscir di miseria, giunse ad esser
aesista, Il suo talento gresso-
ano nol.pote.innalzare alla stos
ria; non avea letto niente, appe-
na sapeva scrivere il swo norhe;
Ma sapeva osservar bene gli efs
ferti della natura, € con tale at:
tenzione , che secondo poi ri-
chiedeva il bisogno, li rappre-
sentava come se li avesse sotto
P occhio. Quindi i sioi paesi so-
no la stessa natura; ma d’ una
bellezza ideale. Visi ammirano
gli accidenti delle stagioni, de’
giorni, delle ore; 1 cangiamenti
dell’ atmosfera; le varieta de’ve-
getali: Ilsuo colorito & vero; e
niente vi & ammanierato: Vi fa:
ticava perd molto ne’ suoi qua-
dri; non avea facilit d’ operare;
e impiegava pilt giorni a disfare
e a rifare quello che avea fat-
to. E cosi fece sempre bene:

129. Giacomo Blanchard Fran-
cese n. 1606 m: 1638. Fu chia-
mato il Tigiano Francese, pers
ch¥ incantato a Venezia del co:
lorite di Tizianos divenne un
gran colorista; ma niente ak
tro. Morl giovane per eccesse
di fatiea.

130. Aniello Falcone Napole-
tano n. 1660 m. 1680. Nen fe-
ce che /bmaglie & un coler vis
£0roso ;

131, Michelangelo Cerquozzi,
detto delle Bartagize ; Romano
11604 m. 1660 Non fece solé
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Battaglie ; nia anche delle bams
bocciate & un tocco leggietro e
d’ un color vigoroso. Kgli era
di buon umore 5 onesto uomo ;
e diceva bene anche di coloro
che dicevano male delle sue o:
pere. Amava tutti; ma pib di
tatte il suo danaro. Volle anda:
r¢ a nascondere il suo tesoretto
in campagna, vi trovd un sito
opportuno, e ve lo nascose; ma
nel ritorno dubitd che non vi
stesse sicuro, vi ritornd, e si
scalmand tanto che morl;
132, Filippo de Champagné
Fiammingo n. 1602 m. 1674 .
Imitd la natura Senza scelta,
senza eleganza; e senza vivai
citd. Il suo disegno ¥ corretto,
il suo colore ¢ buono. Sgrebbe
stato un buon ritrattista. Infatti
il ritratto ch’ei fece di st stesso,
¢ un eccellente ritratto; eccellen<
temente inciso da Idelinck.
133. Giacomo Van-Oost Fiam=
mirgo n. 1606 m, 1671. Si fece
uno stile misto, imitando il co+
lorito di Rubens, ¢ il disegno di
Caracci. Intese bene il chiaro=
scuro, dispose bene i panneggia-
mentl; e con umiltd le attitudis
ni. Impiegd poche figure, le so«
le necessarie, e fu semiplice @
ingegnoso negli accessorii. Non
st sentl mai gusto per i paesig
e ne’ suoi fondi impiegd archi-
tetture con giudizio e con grande
tiuscita. Suo figlio m. 1713 andd
su le sue tracce, ma pitt morbido;
pidt franco, e pit grandioso.
134. Rembrandt. V. Scuold
Olandese .
135. Lorerizo de la Hire Frafi-
cese n; 1606 n1, 1656 . Male, inas
le id tutt0; d forza d’ esser s?_:ve
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fu molle, per esser -fino e gra-
zigso fu gftettatissimo e freddo.

156, Gloacchino Sandrart Te-
desco n. 1606. Dipinse quasi per
tutta I’ Europa, ma & pili noto
per i suoi libri su la pittura che
per 1 suoi quadri. Scrisse in La-
tino e in Tedesco. Il suo libro
pil stimato € la yita de’ Pittori
pieno di parzialitd, e di errort
su’ fatti, e su i caratteri deglt
artisti . Giacomo Sandrart, che
non si sa se gli fosse figlio, in-
cise il suo Zeusi che dipinge
Giunone tenendo avanti cinque
belle Giovanotte di Crotone .

137. Gio. Francesco Grimaldi
Bolognese n. 1606 m. 1680. Buon
paesisia, e incise varie cose sue,
e di Tiziano. ’

138. Erasmio Quellin Fiammin-
go n. 1607 m. 1678, Letterato,
e Filosofo, abbandono la catte-
dra per maneggiare il pennello
sotto Rubens, e riusci un buon
pittore . Suo Figlivolo Gio. Era-
smo n. 1629 m. 1715 fu anche

it bravo, maimito troppo Pao-
o Veronese,

139. Abramo Diepenbeke Fiam-
mingo m. 1675, Allievo di Ru-
bens’ perde gran tempo a dise-
gnare ornamenti per libri e per
confraternite. La stampa del suo
Tempio delle Muse & ricereata.

140. Teodoro Van-Thulden
Fiammingo n. 1607. Infelice di-
§ceyolo di Rubens. Fu anche
incisore .

‘ 141. Anna Maria Schuurmans
Olandese n. 1607 m. 1678. Fu
un’ arca di scienza fin da bam-
bina. Di 7. anni traduceva Se-
peca in ﬁammingo e in Tedesco .
Seppe tutte le lingue morte, e

aye
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molte delle vive. Fu poetesss ;
retorichessa, cantatrice, sonatrie
ce, pittrice, scultrice, incisora;
e per fare di tutto fece anche
la teologa, e seguitd I’ Abadie
in Altona, deve lascio le ossa,
Si ha il suo ritratto inciso da
lei stessa .

142. Gherardo Terburg Olan-
dese n. 1608 m. 1681. Non vi
cercare ne disegno, ne elegag-
za: tutto il suo merito era in
una certa finitezza che non a-
vea piente del leccato. Amava
molto il raso bianco, e ve lo
ficcava da per tutto. Tutte le
Dame di Spagna volevano esse-
re ritratte da lui: egli era un
bel giovane, e di bell’ umore ;
‘la gelosia de’ mariti I’ obbligo ad
abbandonare quel regno. La sua
grand’ opera & la pace di Mun-
ster, in cui sono rappresentati
tutti i Ministri del Congresso .
E stata incis3 da Suyderhoef.

143, Adriano Brauwer Olan-
dese n.1608 m. 1640. Di pove-
rissima famiglia s’ industrio da
fanciullo a far disegni per rica-
mi di contadine, Francesco Hals
buon ritrattista lo adocchiv, lo
tenng con s, ma rinchiuso in
un granaio lo faceva lavorare
cOme- un cane, vendeva a caro
prezzo i suoi quadri, e non gli
dava che tozzi di pane e cencl.
Brauwer non sapeva ancora &’
aver talento, ma quando ne fu
avvertito dai condiscepoli, se ne
fuggl, e si rifygid in un alber-
g0, dove fece unquadro rappre-
sentante una rissa fra contadini
e soldati per causa di giuoce.
L’Albergatore mostrd il quadre
ad un amatore, il quale esclamd

”.
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#cco i} pittore che da tamto tem-
po 7o cerco, di cui Hals m: ha
venduto caramente i quadri, e
gli diede cento ducati. Il pove-
10 pittore ebbe questa somuna ,
e se la sbarazzd subito, per vi-
ver pih allegro nella povertd.
Egli volle esser povero, non la-
vorava che per il mero bisogno,
vivea nell’osterie, e talvolta nel-
le prigioni, e di 52 anni morl
all’ ospedale di una malattia ver-
gognosa. Rubens lo fece disep-
pellire, e I’ onord con funeralj
decenti. I svoi quadri non rape
presentano che i luoghi da lui
frequentati, e i fatti ne’quali e-
gli era attore o testimonio, oste=
rie, giuochi di carte, ubriachez-
ze . Il suo pennello era largo e
fermo; la sua espressione viva
e vera. KEgli era anche inciso-
re. Di altri incisori sono-le stam~
pe de’ Contadini di buon ume-
re, di un Vecchio, che accarez-
za una giovane, dell’ Orgoglio-
sa, della Pigra, del Ghiotto,
‘dell’ Avaro. ,

144. Gio.. Goeimar Fiammin-
go. Insigne per quegli amatori
che non volevano nel loro gabi-
netto che un solo quadro, ma
che vi si contenessero quanti piilt
oggetti pud offerir la natura.
Per questa strambalatezza Goei-
mar fece un gran quadro, e vi
rappresentd Geslt in casa di Maz-
ta e di Maria; una sala di qua,
una cucina di R, con quanto
pud esser in una sala e in una
cucina in gran funzione. ‘Que-
sto strambetto fu inciso dal ce-
lebre Bolswert. ,

. 145. Giorgio Andrea Sirani
Bolognese n. 1610 n. 1670. Ar
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lievo di- Guido giunse al range
de’ pittori gradevoli . Fu ancge
incisore. Sua figlia Elisabetta
fu un’ elégante pitrrice, e fu av-
velenata. Bartolozzi ha inciso il
suo Fanciullo nudo addormeny
tato, e Virthe il suo Cupido che
brucia le arme a Marte.

146. Adriano Van Ostade Te-
desco n. 1616 m. 1685. Intelli-
gente nel chiaroscuro, colorite
caldo, vigoroso, trasparente , sen-
za disegno: non prescelse che
soggetti pit bassi e piu laidi,
ma li rE,pp:esentb al vero,
147. Gio. Both Olandese n.
1610 m. 1650. Buon paesista.
Suo fratello Andrea gl faceva
le figurine . '

148. David Teniers Fiammin-~
go n. 1582 m. 1649. Non di-
pinse che soggetti della vita co-
mune, e li trattd con vivezza.
Suo figlio David n. 1610 m.
1690, dopo d’ aver preteso d’imit
tare { contraffare ) qualunque
pittore , si propose d’imitare la
vita campestre e de’villaggi. In
questo basso genere egli ha il
primato. Il spuo colorito & de’
pit seducenti: talvolta & turto
chiaro senza alcun’ ombra. Egli
fece una .moltitudine di quadtl,
e ne incise ancora.

149. Alonso Cano Spagnuole
n. 1610 m. 1676. Nobile, Scul-
tore , Architetto, Pittore di buon
disegno, di bel colorito, di comy
posizione ingegnosa . ,

150, Nicola Mignard Francese
n. 1608 m. 1668. Studid in Ita-
lia, e con 1ualche Successo .

Suo fratello Pietro detto il
Romano n. 1610 m. 1695, lascid
la Medicina pgy darsi tutto_alla

pit-
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Pictura ; per cui dimord id Romd
22anni. Egli andd su lo stile

+ di Annibal Caracci. Ebbe del
inerito , specialmente ne’ tirtatti

151. G1o. Guglielmo Baver Te-
desco n. 1600 m. 1640. Bravo
nel dipingere a guazzo campa+
gne, e architetture. Ihcise an:
¢he le Metamorfosi di Ovidio,
e le Bartaglie di Fiandra per
Strada .

152, Gio. Van Borkhorst Te:
desco n. 1600. Compose e dise-
gnd bené: colorl con vigore e
con armonia. I suof ritrattt han-
tio del Van-Dyck.

153. Francesco de las Mari-
has 1. a Cadice 1610 m. 1680.
Le sue marine sono « una bel-
lezza vera,; ma lé¢ figure scor-
rette nel disegno :

154. Pietro Testa Lucchese
n. 1611 m. 1648. pili noto
per le sue incisioni all’acqua for-
te che per le sue pitture. Allie-
vo del Domenichino si fece uno
stile grandioso e amabile; ma
nelle composiziont fu capriccio-
so fin alla bizzartia; e spesso
con allegotie satiriche .

155. Alfonso du Fresnoy Fran-
cese n. 1611 m: 1665. Destina-
to alla medicina da suo padre
speziale, studid le scienze e le
belle lettere. Dalle lettere passd
alle arti, e specialmente alla Pit-
tura. Andd percid a Rorha, do-
ve per vivere dipinse e vende
Ruine. Sj unY con Mignard, al
quale eglt diede buoma teoria,
ma quegii non pote mai dargli
pratica dell’ arte. La sua fama ¢
per il svo poema latino de Arre
Graphica, opera tradotta in pii
Jingue e commentata . I precerti

bid
stt 1a pittira sono giust, i 18
stile & ruvido e oscuro. La na:
tura non gli avea accordato che
la giustezza di ragionamento, ¢
gll avea negata la bella facilnd
dell’ esecuzione . )

156. Gasparo du Ghet figliod
un padre Parigino nacque in Ro-
ma; e fu allevato 'dal Pussino,
che avea preso per meglie um
sua sorella, e percio detto tl Pus-
sino, n. 1613 m. 1675. Egli si
diede interamente al paesaggio;
e vi riuscl a maraviglia: Da prin-
cipio fu un po’secco, ma osser-
vate le opere di Claudio Lorene
se, si formd uno stile grandioso.
I suoi paesi hanno del vivo, fane
no serntire t vart movimenti del-
ka natura. Fgli visse sempre in
Rema. Incise molte cose sué.

137. Barrolommeo Stefano Mu-
ritlo Ypagnuolo n. 1613 n1. 1685,
Pu un gran ¢olorista, ardito e
fiero, e diségnatore corrétto, ma
senza cognizione di bellezza ideale.

158, Bartolommeo Vander Helst
Olanese n. 1613, Ritrattista de’
ggiglarii da competere ¢on Van:

1ICK .

159. Otrone Matcellis Olande-
se n. 1613 m. 1673. E celebre
per aver dipinto con esattezza i
pilr piccoll oggettt della natura.
La hatnra & infinitathente varia
nelle swe produzioni , e ugualmen-
te varia ne’talenti. Ciascun ta-
lento pud giunger alla celebritd,
ben inpiegato che sia nel suo ge-
nere, quantunque piccolo :

160. Gerardo Dovw Olandese
h. 1613. Fa alla scuola- di Rem-
brandt, ma si fece uno stile ben
differente . Si diede al piccolo,
e ad una precisione dele pils scru-

‘ po-
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olose, Egli & agli autfrodi' del+
Fa maniera strapazzata di Tinto-
retto. Per fare una manina Vv’
impiegava cinque gjorni. Niupo
era capace di macinar i colori,
e di far pennelli con quella finez-
za che usava egli. Le sue ope-
re sono d’up finito stupendo, so-
no la mera natura, ma non so-
no leccate.

161. Mattia Preti detto il Ce-
Jabrese n. 1613 m. 1699. Viage
gid per tutta I’ Europa per yeder
pitture e pittori. Il suo disegno
& grandioso e fiero, la sua inven:
zione ¢ ricca di varietd, ma il suo
colorito & tetro,e tetri i suot sog-
getti alla Guercinesca.

162, Pietro dg Laar Olandese
n. 1613 m.1674. Di corporatu-
ra informe, ma gioviale, fu in
. Roma detto il Bambocecio. Non
dipinse che azioni triviali della
yita privata, che percid sono det-
te Bambocciate, Egli non si met-
teva a dipingere senza aver fatta
prima una sonatina secondo quel
tuono che avea da dare alla sua
opera, Fertile d’indegno e facile,
seppe dar un colore vigoroso e
vero: anche il disegno avea del
hrio.

163.Giacomo Van Arteis Fiam-
mingo n. 1613, uno d¢’ miglio-
11 paesisti,

164. Bonaventura Peters Fiam-
mingo n, 1614 m. 1632, Fuan-
che Poeta. Ngn amd che sog-
getti di orrore, fulmini, nuafra-
gii, burrasche: dipinse bene, e d’
un bel finito. Dello stessa fa-
re ¢ anche sua Fratgllo Gio-
vanni. )

165. Bartolommeo Flemael

Lisgese n, 1614, m, 1675 Di buon
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colore, di buono disegna, osser-
vatore del costume. Fu anche ar«
chitetto, e nella sua patria diede
i disegni per le Chiese de’Do-
menicani ¢ de’ Certosini.

166. Salvator Rosa Napoleta«
non. 1615 m. 1673, Merita qual
che lode come paesista, ¢ ung
tal lpde lo faceya dare in bestia,
Egli si credeva glorioso nel gran
genere della Storia. E come a-
vea da esserlo, senza aver mai
volutp ‘studiare ne I’antico, ne
il moderno, nt la natura? Egli
credeva saperne pili di tutti j mae+
stri suoi antecessori. Tutta la suz
scienza era in bizzarrie e in ca-

. . N
pricci. E un barbaro che stupes
fa colla sua fierezza. Qualche cor
sa di agresto domina sempre in
qualche parte delle sue opere,
Non avea altro modello che se
stessq ; avanti ad uno specchio
si metteva nelle attitudini che a» -
vea da rappresentare, Per dare
sveltezza alle sue figure, le face-
va gigantesche ; e invece di core
rezione fuoco. Si piccava della
maggior prestezza, fin a far un
quadro in un %xomo; e allora ne
giubilava; e allora dpvea rattri-
starsi, se avesse avutq il senso
comune. Bisberico .in npittura,
del pari bisbetico nella sua con-
dotta civile. Fu anche poeta, e
si & reso potg per lg sue satirac-
ce. Sul punto di morte il sup
direttore lp esortd a spasare lg

sua serva, sgualdrinella scandalo,

sa, Il moribando la sposd, giac-
¢he non poteva, disse, andarein
paradisq senza essere cornuto . E,
gli incise molto all’ acquaforte,
Strange ba fatto una bella stams
pa del suq Belisario,

1679
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* 167. Gabriel Metzu Olandese
0. 1615. Nobile nella scelta delle
figure , nel disegno, e grazioso
relle fisonomie, d’wn cotor fini-
t0, ma non tormentato. Per di-
staccare gli oggetti, non si ‘ser-
vi di colori opposti, ma di gra-
dazioni di colori simili: arte bel-
la e rara, che richiede studio gran-
de delle differenti densita dell’ a-
tia secondo le distanze diverse.

168. David Rigraert Fiammin-
go n. 1615, A misura che invec-
chiava migliorava nel colorito;
il che &contro I’ ordinario. Non
si piccd di disegno. Da giovane
fece cose ilari, ma da vecchio
fion dipinse che diavolerie e stre-
gonerie.

169. Benedetto Castiglione Ge-
novese n, 1616 m. 1670 . Buon
chiaroscuro, e color vigoroso; in
tutto il resto triviale. Le sue o-
pere migliori sono le scene rusti-
che. Incise molto.

170. Sebastiano Bourdon Fran-
cese, n. 1616 m. 1671 . Ebbe una
vivezza e una facilitd straordina-
ria, e percid fuscorretto e difet-
toso: ma ne’suoi difetti si vede
una ceérta originalitd che seduce.
Mentre era in Roma avendo ve-
duto un quadro che stava dipin-
gendo Claudio Lorenese, e che
'vi voleva ancora molto per ter-
minarlo, egli si ritira nel suo
granaio, era poverissimo, e in
_quattro botte dipinge lo stesso
soggetto, e Pespone al pubbli-
co. Gli amici di Claudio vanno
a rallegrazsi seco di questa nuo-
va opera la pilt bella di tutte.
Claudio li accerta di non averla
ancor finita, gliela mostra im-
perfetta, e ognuno ne resta tra-
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secolate. Egli dovette andar via
da Roma perché era un libero
Calvinista. Fu in Isvezia per pri-
mo pitrore della Regina Cristi-
na, per cui non fece che ildi lei
ritratto a cavallo; ma nel portar-
lo egli stesso come inviato al Re
di Spagna, il ritratto perl, e la
Regina abdicata la coronae I’e-
resta, Bourdon st fisso in. Fran-
cia. Egli incise molti suoi qua-
dri, - fra’ quali sono ben note le
sue Opere della Misericordia: vi
si ammira I espressione, lo stile
grande, P originalitd, e un’imi-
tazione del Pussino, del Dome-
nichino ec. ,
171, Luigi Scaramuccia Peru
ino n. 1616 m. 1680. Discepolo
i Guido, e imitator fedele. Si
ha di lui un trattato di pirtura
col titolo Finezze de’ Peneil: I-
taliani .

172. Gio: Flinck Tedesco n.
1616 m. 1670, Imitd Rembrandt,
e fu buon ritrattista; ma non
voleva esser pit pittore dacche
vide Vandick ¢ Rubens.

173. Francesco Romanelli da
Viterbo n.1617 m.1662 & su la
maniera di Pietro da Cortona.

174. Eustachio le Sueur. Vedi

Scuola Francese.
" 175. Tomaso Blanchet Fran-
cese n, 1617 m. 1689. Praticd
co’ migliori maestri d’ Italia, e si
fece uno stile buono nella com-
posizione, nel colorito, nell’ es-
‘pressione, ma non nel disegno.
- 176. Francesco Ricci Spagnuo-
lo n. 1617 m. 1684. Forte nell’
espressione e nel colorito, e scor-
retto nel disegno.

177. Pietro Vander Faes, pilt
goto Sotto il nome- di Leli,d Te

e—
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desco n.1618 m.1680. Fu paesi-
$ta e ritrattista insigne. Mentre
egli in Inghilterra ritraevail Re,
sopraggiunse Kneller, il quale
compi il suo ritratro del Re; men-
tre quello di Leli non efa che
abbozzata. Questa speditezza in-
cantd la corte; € la corte sen<
tenzid che D’ artista il pi} pron<
to ¢ il pilt eccellente. Leli ne
sentl tanta afflizione che se ne
morl di apoplesia. Egli ebbe il
talento raro di far sempre me-
glio; e non cessd di far progres-
st che col cessar di vivere.

- 178, Antonio Wateiloo Olan-
dese n. 1618 m. 1660 paesista, e
incisore ; . ‘

179. Gonzale Coques Fiammin-
go n. 1618 1. 1684. Ritrattista,
e paesista in piccolo, con vivacis
ti, e con esattezza.

180, Gio: Goedaert Olandese
n. 1618 m. 1668. Fu naturalista,
e da naturalista dipinse insetti e
uccelli con tutty i lorg dettagli
al vero. Pubblicd la Mezamorfo-
8t naturale.

181, Preti Genovese detto il
Cappuccino . Coloristaardito, ma
armonioso ;scorretto nel disegno.

- 182, Gio: Spilberg Tedesco .

n. 1619 m.16g0. E stimato un
buon pittore. Sua figlia Adriana
dipinse ad olio, e superiormen-
te a pastello.

1g3. Carlo le Brun. V. Scuola
Francese. '

184. Ermanno Swanevelt Olan-
dese n. 1620 m. 16go. Si fissd
da giovinetto in Roma, studid
sotto Claudio Lorenese, e diven-
ne insigne paesista, d’un colori-
to meno caldo di quello del suo
maestro, ma superiore-nelle figu-
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re. Incise bene all’ acquaforte.

185. Bartolomimeo Beemberg
Olandese n. 1620 m.1660. Di-
pinse preziosamente in piccolo
paesi e ruine, Fu incisore.

i86. Filippo Wouwermans O-
landese n. 1620 ni. 1668. Paesi-
sta intelligente nel colorito; no-
bile nella composizione ; e di buon
disegno nelle figure ; :
. 187: Pietro. Francesco Mola
Milanese n. 1621 m. 1666. Stu-
did sotto t pili ragguardevoli pit-
tori d’Italia; e sitormd nro stile
fino nel disegno; soave e armo-
nioso nel colore, elegante e sem-
plice nelle figure. Gio: Battista
Mola fi duro € secco: :

188. Giacomo Cortese detto il
Borgognone n. 1621, m. 1676. Si
fissb a Roma, e in veder la bat-
taglia di Costantino, si diede tut=
to alle battaglie. Fu sospettato
d’ aver avvelenata sua moglie, e
per ismentire questa incolpazione
si fece Frate Gesuita. Seguitd a
dipinger battaglie fratescamente .
Suo fratello Guglielmo dipinse
cortonescamente, Un altro fra-
tello che si avea anche per pit-
tore, si fece Cappuccino. :

189. Gio: Battista Weenink
Olandese n. 1621 m. 1660. Stu-
did in Roma e riuscl in ogni
genere . Fu sorpassato da suo fi-
glio Gio: n. 1644 m. 171(?.

190. Alberto Van Everdingen
Olandese n. 1621 m. 1675, Pae-
sista di merito, e incisore.

191. Enrico Rokes Olandese n.
1621 m. 1682, Andd sul gusto
del suo maestro Teniers. Ma al-
la morte di suo pedre barcaino~
lo, abbandond la pittura, e si
fece barcaivolo, - .

* ’69’
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192. Gerbrandt Vanden Eekho-
ut Olandese p. 1621 m. 1684, Di-
scepola di Rembrandr, lo imitd
gede!nuente nel ritratto e nella
storia. Antonio dipinse fiori e
feutti all Italiana. Fece un ric-
¢o matrimanio in Portqgallp, e
vi fu assassinato.

193, Giacinto Braudi n. a Po-
li vicino a Roma 1623 m, 1691,
Allievo di Lunfranco dipinse con
- facilitd e con negligenza.

194. Filippo Lauri Romano n,
¥623 m, 16?4. Mediocre.

195. Teodoro Helmbreker O-
landese n. 1624 m, 1694. Si fis-
s0 in Roma, e lavordo meglio
in piccolo che in grande, ma
paesi.

196. Nicola Loir Francese n,
1624 m. 1679. Studid malto in
Roma, e si fece uno stile lode-
vole. Le sue opere sonp le pilt
stamipate ,

. 197. Nicola Berghem Qlande-
e n. 1624 m. 1683. Fu un fe-
ele imitatore della natura, e i
suoi modelli non erano che gli og-
§etti ch’ egli vedeva dalla finestra.
11 suo chiaroscuro & eccellente,
il colorito luminoso e caldo, le
ombre giudiziosamente riflesse, 1
suoi bruni trasparenti, in tutto
vivace, Egli era ¢’ un’indole soa-
ve, e laborjoso, lavorava cantan-
do. Sua moglie avara lo faceva
laverar a forza; quando nol sen-
tiva cantare, ella gli picchiava
dalla camera di sopra dove ella
stava, e si prendeva tutto il pro-
vento de’ quadri. Egli non avea
altra passione che per le stampe,
e per comprarne nascondeva alla
moglie porzione del prezzo de’
suol quadri, Ne lascid una ricca
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collezione. Fuanche un buonine
cisore all’acqua forte.

198. Curlo Maratta da Came,
rino.n. 1625 m. 1713. Discepos
lo eterno di Andrea Succhi stu-
did per molti anni Rattaello, Fu
laboriosissimo fin alla decrepitez-
za. Con tutto cid egli non & che
un buon pittare, piacevole sj ma
non interessa puntq ne per I’in~
venzione, nt per I’espressione,
ne per il disegno, n&¢ per il con
lorito, ne per Deffetio generale,
In veder le cose sue, si resta
freddo. Egli fu pittore non per ta.
lento, ma per fatica, Lavora
gran Madonne, e fu percid dets
to Carlo delle Madonne. Fu an-
che incisore.

19y, Pietra Bael Fianimingo n,
1625. Fu in ltalia. Fu paesi-
sta, e bestialista.

2q0. Paolo Potter Olandese n,
1623 m. 1654. Paesista e bruta=
lista, e colorista .

201. Gio: Lingelbac Tedesca
n. 1625. In Roma prese il gusta

‘di dipingere architetture, e por-

ti di mare, e mercati; e turto
con veritd piccante. Incise ana
che all’ acquaforte.

202. Giacomo Lavecq Olande=
se n, 1625 m. 1655. Ritrattista ,
Trovandosi a Sedan fece il ritrat-
to &’ un vecchio ecclesiastico, il
quale gli disse che un altro pit-
tore gl avea fatte un ritrartac-
cio ch’egli avea gettato nel gras
naio, Si andd a prenderlo, e
Lavecq restd petrificato in vedere
un Vandick. Artisti, non vi ar-
rabbiate per tali incontri: ride-
tevene.

203. Samuel Van Hougsttraten

1Q
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gid molto, fu mediocre in pittu-
ra e in poesia, Fece un trarta-
to su la pittura. Suo fratello Gio;
fu anche un pittore pussabile.
204. Enrico Verchuuring O-
landese n. 16go . In lralia dipin-
se di storia, ma ritornato in patria
non dipinse che battaglie . '

205, Carlo Cignani Bolognese
n. 1628 m. 1719. Allievo dell’
Albani compose bene, e con fuo-
co, ebbe disegno corretto e gran-
dioso, e un colorito di vigore:
le sue teste hanno dell’ espressio-
ng ¢ della bellezza. Cerco anch’
egli il graziosp, ma .... Ebbe
tanto amore per la sua arte, che
ricusd titoli e inviri- di mol-
ti principi, Preferi la sua acca-
demia di Bologna a tutto il vi-
schip delle corti. Un artista me-
diocre vale pit di tutti 1 gran
Potentati che fanno tremar il
mondo .

206. Maria Van Oosteerck
Olandese n. 1630 m. 1693. Era
“figlia di un predicante protestan-
te, si applicd a dipinger fiori,
¢ fi tinse con armonia. Benche
assidua al lavoro lavord poco,
percht fu tarda di moto.

207. Guglielmo Kalf Olandese
m. 1693. Non dipinse che frut-
ti in vasi d’ oro, d’argento, edi
conchiglie : dipinse con veritd
grande, e con color vivace.

208. Gig. Enrico Roos Tede-
sco n. 1611 m.1685. Ritratti-
sta, paesista, brutalista, inciso-
re. Suo figlio Teodoro ebbe di-
segno pilt corretto, e color pil
vigoroso, L’altro figlip Flllpg.o
fu bestiale di costumi, e non di-

inse che bestie . :
» 20g. Andrea Vauder Kabel O-
o%iz. Bet, Arei Tom, 11,
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landese n. 1631 m. 1695. Paesi.
sta non su la maniera d’Olanda,
ma sull’andare de’ Caracci, de]
Mola, ma di color tetro. - :
. 210, Luigi Bakhuysen Olande-
se 1. 1631 m. 1709, Non ebbe
altro maestro che la natura, n®
si scelse altro oggetto che il ma-
re in qualunque aspetto. Allg
ran veritd unl un eccellente co-
ore. I Borgomastri di Amster-
dam gli ordinaron una gran ma-
tina che fu stimata degn. da man-
darsi in dono a Luigi X1V, E-
gli fu anche poeta. Egli si pic-
¢o altresi di scrivere con bei ca-
ratteri, si compiacque di darne
lezioni, e ne fissd un metodo,
che si dice tuttavia in uso.
211, Luca Giordano Napoleta-
no n. 1632 m. 1705. Discepolo
di Ribera, e poi seguace di Pie- -
tro da Cortona. Vide quanto I’
Italia contiene di piti bello in
pittura, ma si rapidamente come
se non avesse veduto nulla. La
prestezza era il suo caratzere, on-
de fu nominato Luca fa presto,
In un’ora fu capace di far una
figura ben grande. Giunse a di-
pingere fin colle dita.” Ebbe an.
che il talento d’ imitare , ciot di
contraffare lo stile di qualunque
maestro, percid fu decantato un
Proteo, vale a dire passcciere.
Spesso 1l volgo loda quel che real-
mente & biasimevole; e biasime-
vole & il talento di contraffare,
fa ridere, e chi fa ridere non st
fa stimare; ¢ un buffone, Il me-
rito di Giordano fu nel pennel-
lo morbidg e grandiosp, nelle
mezze tinte di buon tuono, nel
vigore del colorito, e nell’armo-
nia del tutto: le sue ombre sone
un
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un po’nere, e talvolta rossastre,
e d’un grigio nerastro. Le teste
delle sue donne sono per lo pili
belle, o almeno gtaziose, e le
carni morbide ; 1 suoi putti han-
no la_mollezza conveniente all’
etd, La sua gran prestezza gli
ha fatto commettere delle incors
rezioni. Generalmente il suo
- disegno non & vizioso, ma ¢
senza carattere grande , e senza
fermezza. K impossibile far pre-
sto e bene. Egli non fu vivace
che nell’arte: nella societd fu
tuguale , e percid amato da’suoi
amici, da’suoi scolari, da’suoi
emuli. Fu anche incisore all’
acqua forte, Bartolozzi ha inciso
la sua S. Giustina moribonda, e
Venere che accarezza amore.
Sono note le quattro stampe in-
cise da Beauverlet, il ratto d’
Enropa , quello delle Sabine 4 il
Giudizio di Paride, Aci e Galatea.

212, Isaia Vanden Velde Olan-~
dese. Dipinse battaglie, e assas-
sini_sul costume Spagnuolo . Gu-
glielmo n. 1610 m. 1693 dise-
gno a maraviglia marine, navi,
e combattimenti navali, ma non
dipinse . Gio. fir disegnatore e
incisore di paesi, di titratti, e
di azioni private., Guglielmo il
giovane n. 1693 . 1707 fu buon
pittore di marine, Adriano n.
1639 m. 1672 fu un abile paesi-
sta, possede un colorito vivo, e
un disegno puro. Incise anche
all’acqua forte.

213. Claudio le Fevre France-
se n. 1633 m. 1675. Buon ritrat-
tista, e incisore.

214. Ciro Ferri Rontano n.

1634 m., 1689. Come Cortonesco
occupa un. rango distinto nells

T

scwola Rotiana deﬁenerata' . Py
anche Architetto alla Cortonese
~ 215. Anton-Francesco Vander
Meulen Fiammingo n. 1634 m,
1690. Fu condannato dagli adula-
tori di Luigi X1V a far 1 ritratt
delle sue battaglie reali: schiere
di automari in linee secondo lz
tattica moderna, vestiti .in uni-
forme ... Povero pittore ! Egli
pero fece spiccarvi il suo ingegno
con unt bel colorito, con un buon,
chiaroscuro , e colla freschezza
del paesaggio

216. Giacomg Rulsdaal Olan-
dese n. 1635 m. 1681. Abile
nelle marine e ne’paest.

217. Francesco Mieris Olande-
se n. 1635 m. 1681. Dipinse
passabilmente in piccolo. Suo
figlio Guglielmo fu dello stessa
gusto . L’altro suo figlio Gio.
dipinse in grande 5 e con qualche

€

218, Gie. Battista Mounoyer
Fiammingo n. 1635 m. 16g99.
Fiorista_graztoso e fresco.

21g. Rogiero de Piles France-
se n. 1635 ni 1709. Ritrattista 4
ma come amatore ; Scrittore di
precett pittoriciy alcuni buoni,
altri no. E perch tutti turt
hanno da esser buoni? E doved
il bene puro. Anche i pil1 gran-
di artistt che hanno scritto su
la Pittura, han dato spesso irt
secca. ‘

220, Gio, Steenr Olandese .
1636 m. 168g. D’una ubria-
chezza abituale dipinse corr vi-
vezza le cose pill ignobili y ma
ne dipinse ariche delle nobili,

22¥, Melchiorre Honde-Koeter
Olandese n. 1635 m. 1695 . Non
dipinse che polli in bei pa,e};mi .

' e
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Le cose piu triviali acquistano
pregio ; se sofio ben trattate. Il
talento pilt mediocre pubd farsi o-
fiore; se si applica a quel genere
Per cui si sente poOrtato .

428, Gio. Forest Francese n:
i636 m. 17i3. Studid bene in
Italia per divenir colorista; ma
datosi  alla Chimica diede in
hero. . P
. 223: Gio; Vahder Heyder O-
landese \n, 1635 mi 1712: Non
dipinse clie casé e casette col
maFg‘iofe sctupolo; ma con un
bello chiaroscuro. o

424, Abramo Migdon Tedesco
m: 167g. Fiorista; e bestiali-
sta ; R ) )

225, Pier Francesco Caroli
Torinese n. 1638 m. 1716. Si
fissd.a Romaj ebbela vanitd d’
esser professore perpetuc dell’
accademia; ed ebbe la picciolez:
2a di tion occuparsi che di pros-
pettive , specialmente dell’ inter-
no delle Chiesé. Bel colore, €
un finito prezioso. , . |

226, Gdsparo Nefscker Tedesco
1.163g n1, 1684 . Che bella cosa
¢ quel che i nostri riveritissimi
Latini chiamavano Béllum ! Per
la guerra Gaspato bambino di
dug ainni fi raccolto ¢ adottato
dal Medico Tullekens insieme
colla sua miadre, cui fiiron am-
mazzati fra le sue braccia due al-
tri suoi figlis Quel medico be-
nefattore mertta gloria. Il buon
Medico volle far medica il sua
figlivolo adottivo ; ma costui di-
venne pittore, ritrattista; e fiori-
sta, J’ih brave in piccolo_che in

fande . Suo figlio Teodoro si

stinse ne’ritratti . K Costanti-
up altro suo figlie gon ebbe che
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il talento di adular le donne ne*
ritratti. ,

227. Gio. Battista Gauli ; det<
to Bacicci; Genovese n. 1639 ni
1705 . Protetto dal Bernini; che
non fece in Roma? Nt doveva
farvi nulla; se le arti non vi si
fossefo corrotte. Fuoco gtande
e ammaniefatd i tutte € per
tutto: . R

228, Abramo Genoel Fiam.
thifgo 11, 1640, Paesista di brio.
. 22g. Pietro Van Finglandt O-
laidese n. 1640 m.1691 . Liavord
1n piccolo con una minutezza che
non puo esser valutata clie dagli
amatori di minuzie. .

230, Gasparo Lairesse Liegesé
ni 1640 m. 1781, Gli si @ detta
c’egli ¢ dn Pussino mal alies
vaito . Egli era frettoloso, e de-
dito alla crapula: Fu anche in-
cisore . ) .

231. Pietto Nuses Spagnuolo
n. 16406 m. 1700. Imitd il Guer-
cino. ) .

234. Gio. d’Alfaro Spagnuolo
n. 1640 m. 1680. Si ha per il
Vandick di Spagna. Fu anche
buori paesista. .

235. Garlo Dutardin ©landess
n. 1640 u1 1678 . Colorista alla
Veneziana: Incisore all’acqua-
forte . . v

234. Francésco Van Cuyck
Fiammingo , buon pittore di be-
stie; ina nen troppo bupro in
ritrattt, o

235. Carlo de Ia Fosse Fran-
cese n. 1640 m.1716. Dall’ Ita-
lia non riportd altro che un buon
colorito, e unha pratica di dipin-
gere a fresco: nel rimanente fy
scorretto, e ammanierato. -

23G. Andrea Lucatelli Roma-

no
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no paesista d’un buon chiare-
scuro, Testa bizzarra. .

239. Andrea Pozzo da Trento
n. 1642 m. 1709. Pittore e Ar-
chitetto: ne¢ Punp n& Paltro.
Non fu che Gesuita .

258, Arnoldo de Vuez Fiam-

mingo n, 1642 m, 1724. Studid
Raftaello, e ne apprese un buon
disegno ; ma il suo coleritg € in-
grato. .
" 259. Michele Corneille Fran-
cese n. 1642 m, 1708. In Ita-
lia si formd buon disegnatore, e
nulla di pit. Gio. Battista suo
fratello fu anche passabile. En-
trambi incisero,

a4o. Eglon Vander Neer O-

landese n. 1643 m. 1903, Buon
paesista, e ritrattista.
* 241. Goffredo Schalken Olan-
dese n. 1643 m. 1706 .- Hlumina-
va i suoi soggetti d’un lume vi-
vo come proveniente da una fiac-
cola o dal Sole. Non ebbe altro
merito .

242. Gip. Jouyenet Francese
n. 1644 m. 1717 . Senza uscir di
Francia si forind un disegno fer-
mo e fiero, un’espressione for-
te, ¢ uno stile austero. Pareun
Guercino innestato in Caracci.
Passa per un capo d’opera la sua
Deposiziong della Croce ; & inci-
sa ga Desplaces. Ancheil S. Bru-
none & per I’ espressione stimato
molto. La Resurrezione di La-
zaro e incisa da J. Audran. A
69 anni divenuto questo Pittore
paralitico alla mane, si aiutd
colla sinistra, e tanto fece che
dipinse il Magnificas, e altre
cose. :

. 243. Francesco Mile Fiammin-
go 0, 1644 m. 1680 . Le sue pit
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ture sono un misto di storia e di
paesaggio . Per la sua gran ne.
moria non dipinse che di memo.
ria: prarica pericolosa; percio il
suo coloritp & senza varietd .

244. Arnoldo de Gelder Olan.
dese n. 1645 m. 1727. Fu al
lievo e imitatore di Rembrandt,

245. Gio. Glouber Olandese
n. 1646 m. 1726. Uno de’mi
gliori paesisti, e incisore. An-
che suo fratello fu buon pae.
sista. La loro sorella Diana di.
pinse ritratti e qualche cosa di
storia .

“246. Gio. Van Cleef Fiammin-
go' n. 1646 m. i716. Disegnd

ene, e compose senza confusio-
ne, ma con cattivo colore.

247. Gio. Van Hugtenburch
Olandese n. 1646 m. 1733. Di.
pinse le battaglie del Principe
Eugenio, e incise alla maniera
nera.

248. Maria Sibilla Merian Te-
desca n. 1647 ‘m. 1717 . Celebre
naturalista dipinse con accuratezs
za insetti e piante, che servon
di loro nudrimento. A quest’ og«
getto ella precorse tutta I’ Euro-
pa, e ando fin a Surinam nell’
America. Scrisse anche su la sto-
ria degl*Inserti. La maggior par-
te delle sue opere sono a Pie-
troburg nelP Accademia dello
Scienze. '

249. Goffredo Kneller Tedesco
n. 1648 m. 1726.. Ritrattista me<
diocre .

250. Antonio Franceschini Bo-
lognese n. 1648 m. 1729. Allie-
vo di Cignani fu un buon pit=
tore, ma all*ultimo secco e de«
bole. Bartolozzi ne ha fatte due
stampe di giuochi di ta'n;éulh‘

L Y
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v81. Giiseppe' Parrotél Frns
€ese n. 1648 m. 1704 . Fece gran
battaglie senza averne veduta
heppur una. Fu anche incjsore,
Ignazie fu auche bartagliere .
Pietro fu seguace di Carlo Ma-
tatta. Carlo figlio di Giuseppe
imitd suo padre o

252; Elisabetta Sofia Cheron

rancese n; 1648 m. 1781, Di-

pinse ad olio, a smalto; e in mi-
hiatura. Incise all’ aequaforte e a
belino : disegnd pietfe antiche,
e ne incise: Luigi sue fratelle
studid Raffaellos e imitd fredda-
mente Caraccis | )
. 253, Gherardo Hoet Olandese
m 1648 m:..1933 . Fu &’ immagi-
nazione viva, d’un’esattezza fas
cile; armoniosd nel colore, in:
telligente nel ehiaroscuro .

254. Luigi Boullogne France:
ge n, 1609 m, 1674. Mediocre.
Bon sio figlia n: 1649 m. 1717,
studid in Italia, acquistd merite
nella storia,; e dipinse ritratti fin
colle dita; Il suo combattimento
& Ercéle éontro i Centauri passa
per una delle sue migliori opere.
Incise anche all’ acquaforte. Lui

i suo fratello non gli fu ins
eriore. ) .

255: Agostio . Terwesten O-
landese n. 164g. m. 1751, Daci-
sellatore st diede alla pittura, e
st stahill a Berlitio con applau:
$0., ?\Iat’reo suq fratello trasportd
dall’ Iralia all’Haya molte buone
pitture L .

456. Gid, Verkoli# Olandese
A, 1650 m. 1693. Ritrattista, e
incisore in nero'. Nicola suo fi-
glio m. 1746 fu buon pittore,. e
un de’primi incisori alla manie-
fa nera. Fu avarissimo della ce-
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sa pill prezigsa di cui sifa tantg
scialacquo, del zempo. Quando
non dipingeva, leggeva: leggeva
anche quande mangiava, _

257. Pistre Eyckens Fiammin-
g0 . A forza di stampe e di gess
st d’Italia divenne un buon pit=
tore. o
. 258, Daniello Halle Francese
m. 1674 fu mediocre. Claudio
suo figlio n. 1651 m. 1936 fu
delce senza elevazione; e am-
manierate . Natale figlio di Clau:
dio n. 171+ m. 178: fu imitator

di suo padre.

_. 239. Gio. Battista Santerre
Francese n. 1651 m. 1717. Cean
poco talento a forza di lavero di-
venne d’ una giustezza grade-
vole. Non si sforzd mai a poitat
peso eccedente le sue spalle. La
sua S. Susanna ¥ incisa di Por-
perati.

“260. Gie. Copchillos Falco
Spagnuelo n. 1651 m, 17114
Fece studio grande di statue

antiche , e si dice c’helriusci cor-
retto, morbidp e legglero:
261. Cornelto Bruyn Olandeseé
fi. 1652 paesista, e ritrattista.
262. Riccarde Van Orley Fiam-
rhingo n. 1652 m, 1733, Fii let<
terato; ‘e dipinse la storia in
miniatura correttamente pilt all
Italiapa che alla Filamninga ;
" 263. Ginseppe del Sele Bolos
griese n. 1654 m. 1719, Dipins
se. gradevolmente sal gusto di
Guido . | , o
564. Caile de Moor Olandese
n. 1656 m. 1738. Disegno con
c,?rreziex;e‘, € coler} betlamente.,
1 sue giudizio di Bruyo contro
i suoi hgli nella sala del Consis
glio & Amsterdam fa spavento
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per la veritd dell espressione.

265. Lujgi de Deyster Fiam-
mingo 1. 1656 m. 1711, Buon
pittore e per il disegno, e per il
colorito, e peril chiaroscuro, e
per i panneggiainenti. Incise ar-

che con effetto ; ma col voler fa-

re altri mestieri, organi, violi-
ni, orologi, pendoli, perde gran
tempo, §1 ruind, e per viver fe-
ce quadri strapazzat,

266. Francesco Van Bloemen
Fiamm'ngo , n.- 1656 m. 1740,
Visse gran tempo in Roma, e fu
buon paesista. Pietro suo fratel-
lo dipinse battaglie, caravane,
mercati di cavallj, e feste orien-
tali . Norberto altro fratello fece
ritratti, e conversazioni galanti,
ma d’un tuono falso e crudo,

267. Nicola Largilliere Fran-
cese n. 1656 m. 1746. Buon ri-
trattista, e paesista, e fiorista,
e fruttista, e bamboccista. Vol
le anche dipingere storie . Ebbe
buon colore, e un tratto largo,

268. Ferdinando Galli Bibiena
Bolognese n. 1656 m. 1759. Ar-
chitetto e pittor teatrale, come
anche sno fratello Francesco.

269. Francesco Solimena Napo-
letano n. 1657 m. 1747. Cortoni-
sta, Giordanista, estorse fama
gravde. )

270. Giuseppe Vivien Francese
n. 1657 m. 1735 ritrattista, e pa-
stellista. i

271. Francesco Pietro Varhey-
den OQuandese n’ 1657 m. 1711,
Prima ccultore, e poi pittore di
cacce, '

272, Gidgcomo de Heus Olan-
dese n. 1757 m. 1701, Ritratti-
sta.

273. Sebastiano Ricci Venezia-

_le sue figure, e
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no n. 1659 m. 1734. Buon pitto.
re per il disegno, per la compo.
sizione, ma ammanierato anche
nel colorito. Lavord molto in
Inghilterra. Marco suo nipo-
te m. 1726 fu paesista e inci-
sore. )

274. Adriano Vander Werf
Olandese n. 1659 m. 1722. Ce-
lebre per il difetto di lavorar in
piccolo colle maggiori picciolezs
ze, e con una finitezza delle pid

ridi difetti egli
gu: Fu anf:ie_
Ar 1 di Roter-

dam e a1 suo aisegno. Pietro
suo fratello m. 1718 lavord su la
stessa maniera, e collo stessq
SUCCesso . ’

275, Verendae¢l Fiammingo n.
1659 . Visse sempre tra’fiori, e
non dipinse che fiori, )

276. Arnoldo Houbraken Olan-
dese n. 1660 m. 1719. Dipinse
di ‘buon disegno, ma vesti male

fe colont peggio.
Fu letterato, e compose le vite
de’ Pittori de’ Paesi Bassi,

277. Gio. Branderberg Sviz-
zero n. 1660 m. 1729. Seguitd
lo stile di Giulio Romano, e
dipinse qualche hattaglia .

278, giunzio Feraioli Napole-
tano n. 1661 .. Trattd la storia
alla maniera di Luca Giordang
suo maestro. Si diede a far pae-
si su lo stile di Claudio Lore-
nese. .

279. Francesco Desportes Fran-
cese n.1661 m. 1743 .5 Fu bra-
vo a dipingere cacce, e ritratti.

280. Natale Cogpel Fraficese
n. 1628 m. 1707. Buon pittore di
stile grandioso. Mentre egli era
in Roma diretiore dell’ Accade~

mia
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mia di Francia dipinse per il
Gabinetto di Versaglies quattro
quadt:, Solone; Traiano, Ales-
sandro Severo, e Tolomeo Fila-
delto : furon esposti nel Panteon,
£ ne riportarono lodeé: sono in-
cisi da Duchznge, e da Dupuis.
Vi ¥ forse troppa architetrura,
che distrae dal soggetto. Anio-
nio suo figlio n. 1661 m. 1722 si
attaccd in Roma al Bernini, e
sfogd in tutte le affertazioni,
Per disgrazia egli ebbe-gran vi-
vacitd, si ammanierd pitt che
nai, tece una fortunma brillante,
& appestd la ‘Frahcia. Consulta-
va il teatrante Baron per le atri-
tudini delle sue figure, Que’i4
soggetti dell’ Encide ch’egli di-
inse el Palazzo Reale, manco
ilale che souo distrutte, forma-
vano un’ Eneide travestita - alla
Francese. Egh incise molto .,
Nicola sup fratello m. 1735 fu
meno fantastico, benche non fos-
sé uscito dalla Francia, Carlo n,
1634' m. 1752 fece peggio di suo
padre Antonio; e tanto péggio,
perch? non avea talento nemme-
no per le bambocciate.

281. Gregorio Brandimulle Te-
desco n. 1661 m. 16g1. I Tede-
schi lo hanno per_un pittore di
primo rango. KEgli dipinse in
Francia sotto le Brun:

282, Gio. Andre Francese n.
1662 m. 1753, Frate Domenica-
no studid in 'Roma sotto Carlo:
Maratta, ‘e non riusci che de-

le. :
" 283. Giacinto Rigaud Francese
n. 1659 m. 1745. Ritrattista pas-
sabile ; carico di accessori.
284. Roberto Van Oudenarde
¥iammingo n. 1663 m. 1743.
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Discepolo di Carlo Maratta, e
poeta Jatino. -

2853. Gio. Antonio Vander Lees
pe Fiammingo n. 1664 m. 1720.
Dipinse senza interesse con,assi-.-
duird. R ‘

256. Rachela Ruisch Olandese
n. 1664 m. 1750 figlia del famo-
so Medico Anatomico, dipinse
bene frutti, hori, inserti.

- 287. Ginseope Maria Crespi
detto lo Spagnuolo n. in Bolo-
gna 1665 mi. 1747. Colorista biz-
23r1o, e sl caricato che si diede
finalmente a caricature. Dantel-
lo detto. Cerano fu anche: fanta-
stico, ¢ ammanjerato, ina ebbe
facilid , .

288. Cornelio du Sart Olande-
se n. 1665 m. 1704 Mediocre
nel "rappresentare feste Fiam-
minghe, e fiori.

289. Benedetto Luti Fiorenti-
no n. 1666, m. 1724. Stabilito-
si in Roma. volle esser pili cole-
rista che disegnatore, e pill Fran-
cese che Italmno. Bartolozzi gli
ha inciso Atalante ¢ Ippomene,
e Natci(s}q. - ' R d

29o. Giorgio Filippo Rugendas
Tedesco n. 1666 m. 1742g . Di-
pinse battaglie, ma le vide, ele
dipinse com disegno corretto. In-
cise all’acquaforte,

291, Giuseppe Gabriello Tm-
bert Francese n. 1666 m. 174g.
Si fece Certosino, e seguitg ad
esser mediocre pittote ,

292. Antonio Balestra Verone.
se 1. 1666 m. 1740. Buon colo-
rista, e buon disegnarore.

293. Antonio Rivalz Francese
n. 1667 m. 1735. In Roma si
formd buon gusto nel disegno,
nella composizione, e mel coﬁjre .

. - 2094.
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294. Gio. Kapetski Unghero m
1667 m. 1740 . Ritrattista ; di-
pinse anche delle fantasie cori
veritd , ima senza scelta: ebbe un
colorito vigoroso.

295. Nicola Bertin Francese n,
1667 m. 13736. Pittor in pic-
colo. .

296. Gaspare Pietro Verbrug-

en Fiammingo n. 1668 m. 1720.
iorista di stile grande. ..

297. Gio. Ridolfo Huber Te-
desco n. 1668 m.1748. I chia-
mato il Tintoretto degli Svizze-
ti, ‘quantunque non facesse che
ritratti . i
_298. Domenico Maria Viani
Bolognese n. 1668 m. 1711. Vol-
le imitar Guido, e fu sciapito e
monotono . ,

299. Federico Moucheron O-
lam?e%e n. 1633 m. 1686, Paesi-
sta, Isacco suo figlio n. 1670 m.
1744 studid in Roma, e diven-
ne paesista classico . ,

300. Luigi Galloche Francese
n. 1670 m. 1761, Grande teoria,
e pratica piccola.

3o1. Paolo Farinato Veronese
meno che mediecrissimo .

. 302. Donato Creti Cremonese
n, 1671 m. 1742, facile, fino,
secco, di mal colorita.

305. Rosa Alba Carriera Vene-
ziana n. 16{2 m. 1757. Dipin-
se prima ad olio, poi a minia
tura, e a pastello con puritd e
freschezza di colorito. Guada-

O molto. Suonava ben il cem-

alo. Wagner incise i di lei
titratto ; e Smith in nero Ia Pri-
mavera e ’Innocenza.

504. Claudio Gillot, Francese
1. 3673 m. 1722. Bravo ne’ Grot-
teschi, e percid stimate le sue
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stampe per le favole de la Motte
305. Gio. Pietro Zanotti Bo-
legnese n. 1674 . Dise%nb e co-
lori bene; fu poeta e letrerato.
506. Thierry Valkemburg O«
landese n. 1675 m. 1721. Brave
ne’soggetti non. viventi, .
507., Gie. Antonio Pellegrin
Veneziane n. 1675 m, 1741.
Passabile, e a forza & estender
i lumi distruggeva il rilievo.
508. Pietro. Giacomo Gazes
Francese n. 1676 m. 1714 poca

cosa .

509.” Roberto Tourniers Fraa-
cese n, 1676 m. 1752 ritratti-
sta.

310, Giacomo Tonhill Ingles
se n. 1676 m. 1732, Ecco il
primo Inglese Pittore, c}’ne per
avere suo padre ruinata la casa
si diede all’arte. Srudid in Fran.
cia e in Olanda, dipinse molte
in Londra, ma difettoso nel di-
segno e nel colorito. ‘

3115, Gio, Raonx Francese m
1677 m. 1734. Ritrattista.

. gla. Giacome Amiconi Vene-
ziano m. 1754 . Mediecre nel di-
segno, ma nel colorito insipido,
e sfartnato.

513. Koenraet Roepel Olande-
se n. 1678 m. 1748. Di graci-
lissina complessione fu posto int
un giardino , si occupd a’fiori,
li dipinse a miaraviglia, e invec-
chid.

314. Sebastiano Conca di Gae-
ta n. 1679 m. 1764 . Discepole
di Solimena si fece un gran so-
me in Roma, in haliz, e do-
vunque. Tanto Parte ¢ degene~
rata! Per esser grazioso si rese -
meschino, e in cerca del grande
s’umpiccoli, Per farsi un colosi~

to

1
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to brillante divenne ammanie-
fato .

515. Francesco de Troy Fran-
tese i, 1643 m. 1736. Ritratti-
§ta favorito dalie Danie, che né
faceva belle eroine per quanto fos-
sero sguaiate . Gio. suo figlio n.
1680 m. 1751 direttore dell’Ac-
cadeinia Francese in Roma d’u-
#a 1haniera arciteatrile ebbe tuts
ti i diferti delParte daappestaré
tutti gli artisti.

516. Gio. Grimotx Svigzero
fi. 1680 m. 1940. Senza mae-
stri studid in un magazzino Refis
brandt e Vandick. Ritrattista
bizzarro non volle dipingere che
dohne .in busto e aggiustité a
médo suo, ma pittorescamen-
te: pieno di brio, e di un buon
colotito. o ,

317. Gio. Van Huaysum_O-
landesé n. 1682 m. 1749. Fio-
tista d’un colorito sorprenden-
te; e bravo paesista.

318. Gio. Battista Piazzetta
Veneziano n. 1682 m. 3754. Ir-
tese behe la composizione in

rande, nia hon il disegho, né¢
1l colore; fu amfimarnierato ..

319. Gio. Van Breda Fiam-
sningd . 1683 m. 1750 buon
paesista . . )

320. Antonio Watteau Fran-
tese n. 1684 m. 1721, Egli si
diede a soggetti galanti, special-
mente campestfi, e Vi tiusci con
gusto di composizione , di colo-
rito, di naturalezza .

321. Baltassar Dennet Tede-
sco n. 1635 m. 1747. Nelle $ve
teste $i pud contare ogri J)elo,

a td-

ogni poro. Dunque [ungi
le pratica. ~
522, Gio, Marco Nattier Fran-
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cese n. 1685 m. 1776. Rirtrat-
tistay e trasformava le donne in
ninfe, € in dee con ogni abbel-
limento . o

325. Gio. Batista Qudry Fran-
c¢ese n. 1686 m. 1755, " Riusch
specialriente helle bestie.

524. Antonio Canale Venezia-
no n. 1687 m. 1968 paesista &’
una bella faciliti,

325, Francesco le Moine Fran-
cese n. 1638 ni 1437, Scorse
P Italia senza frutto, fu portato
al grande pil1 per ambizione ché

et genlo, non diede tanto nel-
e contorsioni come i Coypel ¢
i Troy, aggtuppd bene, e co<
lori con armonia, Il salone &’
Ercole .a Versaglies ¢ forse la
pit gran macchiia & Eutopa :
egli vi ficch 142 figure. Egli fu
di buoni ¢ostumi, intolletante
perd dell’ invidia altrui a segng
che ne im%az'zl alla frenesia, ¢
31 ammazzo . ,

536.Francesco Paolo Fei¢ Vieit«
nese n. 1689 m. 1740 ., Paesista
di mera natura, g

33%. Nicola Lanctet France-
$e n.16go m. 1547. Discepolo di
‘Wattean, ne fubuon imitatore.

358. Franceschiello urg
discepolo di Soliriiena , al pari
del maestro si scroccd grandé
fama. In una Chiesa a Mantos
va dipinse la Madonna che si
fa la cioccolata in una cioccold«
tiefa d’atgente fra ur gatto e un
pappagallo con una bella sedig
di_vellute trinata d’ore. Bagats
télle a confrento della mamera
delle parti principali dell’ arte.

559. Gio. Paolo Parinini Piacens
tino n. 1691, Allievo di Locatelli
dipinse mionumenti di Roma. .

'
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330. Gio. Restout F;raucese n,

16?2 m. 1768.. Nipote e allievo
di Jouvenet ebbe qualche grazia.

331. Gio. Battista Tiepolo Ve-
neziano n. 1633 n. 1770. Felice

hiella composizione, ¢ nelle te- .

ste muliebri, nel resto falso,

. 332. Carlo Corrado Napoleta-
no n. 1693 m. 1768. Pt am-
manierato del suo maestro So-
limena, e fortunato ugualmen-
te dipinse molto per )l Re dj
Spagna .

333. Pietro Bianchi Romano
n. 1694 m. 1739 . Dipinse in o-
‘gipi genere, e ridipinse da giu-

ice severo di sé stesso,

334. Gio. de Wit Olandese n,
1695, Senza uscir dalld sua pa:
tria studid i migliori disegni Ita-
liani, studid Vandyck e Rubens,
¢ divenne un buon pittore, ma
¢’ un disegno debole, '

335. Luigi Tocque Francese
n. 1695 m. 1772 ritrattista,
~336. Gio. Girolamo Seryando-
fii Fiorentino n. 1695 m., 1766.
Pittore d’ Architetture, e orna-
tista di strepito specialmente in
Francia.

" 337. Cornelio Troost Olande-
- §e n. 1697 m. 1758, Ritratti-
sta, e pittore di piccoli ogget-
ti, di buon colotitp, '

338. Pietro Subleyras Fran-
cese n. 1609 m. 1749. Stabili-
to in Roma fece in S. Pietro il
quadro grande di S. Basilio:
passabile ,

.339. Giacomo Nogari Vene-
2iano n. 16%9 m. 1,7%5 . Si ap-
licd a teste di carattere di_buon

isegno , e d’ un color brillante.

34o. Carlo Natoire France-
se, Direttore dell’ Accademia- di
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Prancia fn Roma cercd 'di ‘Portf
i Francesi nel buon gusto, ma.,,

341. Gio. Duamont Frarcese
n. 1706 m. 1781. Visse molto,
e non fece niente di buono. °

342. Michel Francesco Dan.
dre Burdon Francese n. 1700 m,
1783. Non @ noto che per il
suo traftato della Pittura, e de’
Costumi degli Antichi,

343. Simon Chardin France.
se n. 1701 m. lz‘7g. Original¢
gon ha imitato che la natura in
piccolo, '

344. Pompeo Battoni Lucche-
se n. 1702 m. 1786. Visse sems.
pre .in Roma ignorante delle co«
se belle di Rgma e di Grecia, &
gl ignoranti lo portaron da pet
tutto alle stelle incantati dalla
falsitd del suo colorito .
 345. Pietro Carlo Tremollie-
re Francese n. 1703 m. 1739.
Nobile di buon gusto. La sua
Diana accompagnata da Ninfe ¥
incisa da Maillet ,

346. Francesco Boucher Frar-
cese n. 1704 m. 1768. Niuno
1 @ mai abusato del talento co-
me costui ; falso in tutto, an-
che el gener¢ pastorale, e fu
Erimo pittore del Re. Non eb-

e che il solo pregio della di-
stribuzione,

347. Giacomo Vanloo Olan-
dese n. 1614 m. 1670 di buon
colorito. Si fissd in Francia.
Gio. Batista suo nipote n. 1694
m. 1745 studid in Roma sotto
Luti, e divenne buon artista.
Carlo suo figlio n.1705 m.1765
studid anche sotto Luti, rinsc}
anche fassabile. Luigi ¢ Ama-
deo figli l;ii Gio. Battista ¢i fe-
¢ero anche onore, '

848,



pry
' 548. Van Groot Tedesco ha
dipinto di buon colore e in bel-
le attitudini le bestie,

849. De la Tours Francese n,
1706 m. 1788 pastelista,
 350. Giuseppe Vernet Fran-
fese n. 1712 m, 1786 . Studid
in Roma, e riuscl egregio nelle
marine, e ne’ paesi.

351. Gio. Battista Pierre Fran-
cese n, ¥715 m. 1789. Si fece
pittore, non per fare fortuna,
ne avea abbastanza, ma per a-
more dell arte’. “Studid in Ro-
ma, e ne ripertd buen disegno,
e nobiltd di stile; nel colorito
® mediocre .

352. Gip, Battista Deshays
Francese n. 1729 m.1765. Gran
fuoco, poca eleganza, melto di
irande e di forte, e poco di bel-
lp e di spave.

353. Antonio Raffacllo Merigs
Tedesco n. 1728 m. 1779. --La
sua vita @ stampata alla -testa
delle sue opere pittoriche. Egh
in Italia si scelse qmattro mae-

stri, I’ Antico, Raffaello, Cor-

re%gio, e Tiziano. Il metode
col quale li studid, convien os-
servarlo nella sua vita. Il pto-
fitto che ne ritrasse, bisogna ve-
derlo nelle sue opere stampate,
e dipinte in Roma, in Ispagna,
e altrove. Niun pittore ha scritto
e dipinto meglio di Mengs. Si
metta a _confronto con qualun-
que, e Si conoscerd non esser
questa un’ esagerazione. Ma chi
confronta, chi gindica, vuol es-
sere intelligente, e denudato di
prevenzioni. Se si vuole un qua-
dro giudizioso su la Pittura mo-
derna . si vegga Mengs nel di
W’O “8“1"1“ o *
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CONSIDERAZIONI

" SU LA PITTURA MODERNA,

Le Belle Arti cominciarono in
Italia a dar segno di vita nel
secolo XIV. I Pittori si occupa-
tono a dipinger su muri di chie-
se, di_cappelle, di cimiteri, im-
magini tetre di religione; chi
pill ne ‘metteva, era il pilt bras -
vo. Lavorayano di mera prati-
ca senza alcun principio di scel-
ta, ne di bellezza. E piaceva-
no; ignoranti gli artisti ( o glt
artigianj ), ignoranti gli spettg.
tori. Rimane ancora questo vi-
zio dell’ infanzia , )

La veglia di sorpassatsi P'ua
P altre fece sbarbarire un poce,
¢ trovare qualche teoria, La pri-
ma parte che ritrovarono fu la
Prospettiva, nota gia ai Greci.
Poterono cosi esprimete lo scot-
cio, e dare pili efferto e pill ve-
1itd alle loro opere, )

Domenico Ghirlandaio Fioren-
tino fu il primo a migliorare lo
stile della composizione coll’® ag-

rupparne le figure distribuendd-
e in wna gradazione ‘(i piani,
pet cosl dare qualche profondi-
td ai quadri,

Sul fine del secolo XV fiori-
rono talenti superioti. Leonaf-
do da Vipci inventd gran gk
mero di dettagli ; Michelangelo
collo studio dell’ anatomia e dell’
antico ingrand] il disegno delle
forme; Giorgione migliord I’ ar-
te in generale, ereseil colorito
pitt brillante ; Tiziano imitande
diligentemente -la natura pose
wia mitabil veritd ne’ u;m]i3 . Fra

al+
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Bartolommeo di S. Marco ado-
perd bene i panneggiamenti e il
chiaroscurq : Raftaello, genio
trascendents , st approfittd delle
parti miglior1 de’ suoi predeces-
sori e contemporanei-, ne seppe
fare un coemposto felice, e si
formd umo stile verd, universa-
le e superiore a quanti artisti
finora sono stati .

Che cosa si avea d’ aggiunger
di pit alla pittura? Dopo i Zeu-
si e i Parrasii, non trovd Apelle
altro & aggi,unfere all’ arte che
la grazia. E la grazia aggiun-
se anche Correggio alla pittura
moderna portata al colme da
Raffaello o ‘

Dal colmo di tali maestri I
arte declind alquante. I Carac-
ci la sostenncro, i loro seguaci
la rialzarono ; specialmente Gui-
do ¢olle sue leggiadrie, e Do-
menichino colla sua saviezza.
Ma Guercino e Caravaggio la
offuscarene con un chiaroscuro
d’ ombre troppe forti, e con op-
posizioni taglienti, ]

. Peggio in appresso. Pietro da
Cortona stabili il pregio dell’ ar-
te in abbagliar soltante la vista
per mezzo della composizione,
ciot di un fracasse di figure in
contrasto , di gruppi ¢ di meny-
bri. Cosa ben comoday che ri-
gparmia tantostudio di tante al-
tre cose difficili . Basta affollar
figure , convengano o noche iny
porta? impotta colla lore mol-
tudine nascondere i difetti. Ad-
dic bella semplicitd de’Greci che
impiegavane un pieciol numero
di figure per rendere pili sensi-
bile la bellezza, e per fare pit
sisalto al soggetto principale. La
4150 |
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sctiola del Cortona fu una vefd
setta g che dividendost in pili ras
mi ha sfigurata la Pittura. Non
1. scelta, non pill esame suf
E?llo, su D interessante, su la
cenvenienza, su I’espressione: i
Cortonisti hanno precipitata F
arte in git  dove ella era fra i
primi ristauratori moderni, ag-
giungendole selo contrasti e con=
torsioni , e spampanamenti.

Finalmente Carlo Maratta si
diede ad imitare i Caracéi, imi=
td senza molto ragionare. La
sua scuola, che si ha per I ul-
tuna di Roma, ha un certo sti~
le accurato, e un peco amma
nierato.

In Francia fierirene anche va>
lenti artisti, specialmente nella
Composiziéne . Dope Raffaello
niuno si & accostato pill al vero
buon gusto grece quanto Pussis
ne. fe Sueur; le Brun, e als
tri si sono distinti per la fecon:
ditd; e fuicke i Francesi non st
sono allontanati dalla buona scug=
hi‘ Italiana , hanne avuto qual<
che merito. .

Degenerata la seuola Italiana
in Cortonesea, in Berninesca,
in Borrominesca, lascugla Fran
cese ¢ divenuta tutta Francese:
i suot modelli sone stati t Tea~
tranti;, e i Cortigani dell’ at-
€iaftettato Versaglies.

Per le altre Nazioni. V. Setole,

€Cosa stupenda ! 1 primi mae-
stri delle grandi scuele di Pittu-
ray ciascuno isolate nella sua pa~
tria, giunscro . all’ eccellenza in
tutte le parti, senza altra guida
che I’ antico e la natura; e so«
stenutt sole dal loro ingegne .

1 lore successeti riuniti, ¢ con

tut-
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tti que’grandi esemplari, non
gervennero a quella eccellenza.

Caracci co’ loro bravi allievi,
Paolo Veronese, Vandyck, e
quanti esercitaron in quel tempo
la pirtura in Italia, in Ispagna,
in Francia, in Fiandra, in O-
landa, sostennero certamente la
pittura, ma un punto pilt in gilt

. dal colmo dove era giunta.
Ma subito ella andd piii in
i1, e via pill in gill a precipi-
zi0. La turba de’pittori si mol-
tiplicd , e imitando pecoresca-
mente da schiavi gli artisti del
secondo o¢rdine, ne risultarono
opere da artigiani. Chi non vol-
le esser che colorista, divenne
ammanierato ; chi volle esser pu-
ro, riuscl insulso. Alcuni per
essere originali, diedero un cal-
cio ad ogni verita, e sfioccaro-
no in un fasto teatrale. K ad-
dJio Pirttura,

Da questo generale smarrimen-
to & sorto Mengs, il quale colla
penna e col pennello ha riaper-
ta la vera strada della perfezio-
ne. Chi sa che sard?

Dalle Regioni settentrionali d®
Europa non si hada sperar nul-
la di mediocre nelle arti di gu-
sto per qualunque sforzo vi si
faccia. 1 Inghilterra non ha
mai prodotto un pittoricchio ,
non ostante le grandi ghinee pro-
fuse per raccorre opere di belle
arti del disegno. Glosut Rey-
nolds scrittore di pittura e pit-
torc vi ha fondata un’ Accade-
mia. Se ne desidera; ma mon
se ne spera buon frutto. Inlns
ghilterra @ riuscita [’ incisione,
e Pincisiong sola pud riuscirvi:
non richiede vivacitd d’ingegno,
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In tutto il resto si oppone la
natura del clima, il quale hat -
tanta influenza nel carattere na~
zionale. In qualunque contrasto
contro la natura, la naturg sem-
pre vince ¢ trionfa. Co

La natural sede delle Belle Ar~
ti in Europa & nelle sue contras
de meridionali. Quivi si posso-
no rimettere in vigore, € con-
servarsi sempre vegete , se vi si
mette un general regolamento .
Eccone un abbozao. 1. Si for-
mi un piccol codice di pochi
precetti su I’ essenza delle arti
a portata di chiunque sa legge-
re, e inalterabili, universali, e-
terni , : :

2. Scuole pubbliche, dove ad
ogni fancjullo non s’ insegni che
il suddetto Codice. )

3. Chi vuol operare, operi sul
Codice. 1 gindici e i maestri, e
i dilettanti han da esaminare col
codice alla mano.

- 4. Chi esce fuori del Codice
esca dall’ arte come reo di lesa
arte . '

5. Niuno sia -dichiarato Arti.
sta, se non possiede e riunisce
tutte le parti essenziali dell’arte.

6. Puo bensi ciascuno sceglie-
re un genere, per cui ¢ pit di-
sposto, ma lo ha da trattare ar-
tistamente .

11 buon codice formerd buoni
discepoli, e buoni conoscitori .
1 buoni discepoli diverranneo buo~
ni maestri, e ibuoni maestri for-
meranno eccellenti Accademie.
Tutte le Accademie debbono es.
sere in tale corrispondenza fra
loro da non formare nel nonda
che una sola Accademia .

- Ma questa sard schiavitl
No.
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No. Sari anzi un riparo contro
il dispotismo de’ maestri, e con-
tro la ciarlataneria delle mode
e de’capricii. Niuno pill coman-
derd ; niuno sard piu servo. Il
solo Codice sard il Sovrano; cui
tutti ubbidifanno per godere del
buori gusto universale e costante s

POESIA & inventare: L’arti-
sta ¢ poeta quando inventa; non
& chie pittore se copiay o imita.

L artista & poeta; se vede il
siio soggetto comie ha dovuto es-
sere; e se lo rappreserita con bel-
lezza pura e con espressione pili
viva. Kgli ® poeta; se creato
questo quadro vivente nella sua
imniaginazione ; ne cornserva for-
temente la memoria per esporlo
al vivo i teld; o in marmo.

, Dunque la peesia dell’arte con:
sisté nel vedere il soggetteo, e
nell’ esprimerlo ; L’ espressione 4
¢ P espressione che caratterizza
poeta Pattista. Egli inventi pure
gruppis niasse, figure, e quanti
accessorii vuole ; ron percio sa-
13 poera: lo sardy se esprimerd
bene P inventate. L/’ artista che
trova un bel soggetto, € non s4
esprinierlo , rion € poeta y come
tioni lo & chi ha trovato un sog-
getto di tragedia , e non fa ?a
tragedia . E madre colei che fa
aborti?

, Per esprimer un soggetto, con-
vidne rappresentare 1 personag-
gi,; clie han dovuto concorrervi,
coll¢ fisonomie convenienti al lo-

10 rango e al loro caratfere 4

metterli nell’azione chie han do-

vuto farviy e in quelle affezioni
che doveano avervi; fortificare
questa espressione col sito, co’
- Luwi, cogli accessorii; ¢ scartare

POE
quanto pud indebolire I’assunto
Dunque sari gli artisti poesz
Dunque gran poetz Raffaello
Se le 1dee peetichie bastasserd
a far poets gli artisti, potrebbero”
facilmerite inipoetatsi ad ogni li-
bercolo di poesie; ad ognt cica-
lata di poetonzolo. Per conosce-
fe s¢ um artista & poste ; non si
badi che all’ espressione ; pocd
importa se I'invenzione del sog-
getto sia sua o di altri ! impor-
ta ch’ egli lo abbid ben espres-
s0; allora egli & poeza: Correg-
gio fu un si gran poesa nel suo
quadro di Zay cheil Duca d’Or-
leans lo brucio : L’ artista Vi ag-
giunse un accessario i per espri-
mer I’ ardore de’ due amanti ; po-
se in in angglo un cervo morto
assetato che si disséta ad un fon-~
te . Che ingegnosa poesic /
Tutto quellp chie non coricor-
te all’ espressione del soggetto,
¢ niente . Onde moltiplicitd dt
figure ; aggruppanienti; niacchi
ne, ricchezze di accessoriiy non
$ono che imbrogli impoetici .
Quanto era poers quel Greco
che cred I Apollo di Belvede-
re! La poesia dell’ arte @ nell’
espressione s | L
V’¢ anchie la poesia di stile
che consiste nell’ impiego elegan-
te e puro del linguaggio dell’ar-
te. Questo linguaggio & formatq
dal colore. L7 artista chie posse-
desse la poesia d’espressione sen-
2a la poesia di stiley sarebbe
come il poeta che si esprimesse
male nella sua lingua. Questi
tibutterebbe il lettote, e quegli
gli spettatori. ,
POLICLETE scultore e ar-
shitetto d’ Argo edificly u; Epi-
au-
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dauto ung rotonda di marmo
bianco molto stimata, e un Tea-
tro d’ una bellezza singolare.’

POLIRE quadri & quasi lo
stesso clie deforniarli; Senza una
grande intelligenza, per toglier
@ quadri la sporchezza, se ne
orta via altheno alnieno la ve-
atura e le tinte che ne fornja-
vano ’accordo. A Parigi un cle-
¢opoliva quadri; e molti ciechi
che non si credevan ciechi; glt
davano da ripolire i loro quadri.

POLLAIOLO ( Simone ) n:
1454 m. 1509 attista Fiorentino
fu sopranhowninato il Crosaca
perche avea studiato molto le
antichitd Romane. Sul gusto an-
tica di Roma egli architettd il
cornicionte corintio all palazzo
Strozai in Firepze, e st ha quel-
lo per il pili magnifica  de’ cor=
nictoni. Ma quel cornicione co-
rinzzo ¥ in una facciata d’otdin
dorico il pii semplice. Anche
nel cortile il Sig. Cronacd fece
uit salto dal dorico al coriritio .
L4 sua Sagrestia oftagona di S
Spirito ha proporzioni eleganti .

a chiesa di S. Francesco sul
poggio di S. Miniato & si vagd
che Michelarigelo la chiamava
la sua cara villanella. E anche
lodato il suo Convento de’ Ser-
vi, e il Salone del Consiglio.

POMPE funebri. Alle porte
del moriborido si attaccavano
rami di spini e di alloro; forse
pef tecargli buon odore.

Il parente pil prossimo incol-
lava le sue labbra su quelle dell’
agonizzante, € gli chiudeva gli
occhi’ subito che spirava.

Sotto Ia lingua del inorto si
metteva un obolo, e anchetre.

roM ot
Si lavava il cadavere, si profus
mava, s’incoronava di fiori. Si
copriva ¢’un manto di porpo-
ra, o bianco. Le mogli; o le
figlie tessevang questi panni mor-
tuarii; e cosi familiarizzavansi
colla morte .
_ St guardava il miorto nop mien
di3; ne pit di 14 giorni. L’ul-
timo si esporieva pubblicamente
i un vestibulg co’ piedi verso
la porta. I ricchi erang su lett
di parata detti Jezéiche con rami
di cipressi intorng: i poveri su
tavole. Presso alla porta era un
Vaso pieno d’ acqua lustrale; pre-
sa da una casanon mai visitata
dal niorto . Chiunque entfava 3
visitarlo 4 si aspergeva di quell
acqua neli’ uscire per lavarsi dell*
impuritd cadaverose . |
a fariglia e gli amici si_met-
tevano intorno al feretro: i can-
tori intonavano versi funebri, e
un musico accompagnava con una
tromba inclinata verso terra ;
per i giovani si suonava.il flau-
to invece della tromba. Alle don«
ne spettava il pianto; e le lan
mentazioni . E si affittavano del-
le piangenti che vi andavano a
vender le loro lagrinie; ¢ n’em-
pivano talvolta de’vasi lacrima-
zorz{ ; non senza qualche furberig.
Non bastava 1l pianto ¢ si fa-

ceva anche offerta di capelli ; ¢

anche lungo tem})o dopo i fune-
rali I’ amico o il parente si ta«
liava una ciacca di capelli; ¢
i depositava su la tomba dj
Morto_riveritg .

In Grecia il trasporto fure-
ratio si faceva la mattina prima
che uscisse il sole ; in Roma I3
notte fra torce e faci ,“pnde qﬁelg
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{i che trasportavano i morti di-
cevansi Vespilloni. I parenti pilt
prossimi_portavan la lestica ; e
gh vomint di stato, senatori, e
vestali, se il morto era un per-
souagzio degno: allora la pro-
cessione era lunga, e v’ interve-
nivano ballerini e buftoni. Glj
assistentl portavano corone, e
il loro lu:to era bianco, o nero:
questi_colori_estremi sono stati
usatt 1n varu tempi.

In Grecia 1 cadaveri si bru-
ciavano: in Roma chi li brucia-
va, e chili seppelliva. Giunto il
corteggio nzlsito del rogo o del-
la sepolrura, si chiamava ad alta
voce il morto per il suo nome.
1 morti non sogliono rispondere.

In Roma il morto illustre s
passava per il Foro Romano, e
quando era ai Rostri si ferma-
va, i personaggi si mettevano
nelle sedie curuli, e un parente
montava in tribuna, e gli sca-
ricava un’ orazione funebre .
~ Il Rogo eradi forma quadra-
ta terminata in piramide; e le
bocche erano alternate in ciascu-
no strato, e il loro aspetto or-
rendo era ornato di ghirlande di
foglic e di fiori. I roghi signo-
rilt eran decorati d’ ordini di ar-
chitettura &’ un’ apparenza di e-
dificii solidi, Incima era un’A-
quila legara con fili sottili, che
all’ incendio se ne volava ; e co-
si andava in cielo qwella parte
del defunto, la quale si suppone
senza parti, ne tocca, ne & toc-
cata, n® occupa sito .

Sulrogosi gettavano doni gra-
ti al morto, 1l quale non gradi-
sce pilt cosa alcuna. Ne’ tempi
groici, ciod barbari, per enpra~
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re il morta gli si scannavano uo~
mini. Achille bruciv sul rogo di
Patroclo 4 cavalli, 3 cani, e 12
giovanotti, Nel Malabar vanno
volentieri a bruciarsi le mogli,
non gid per amore de’ wanti,
ma per pompa. Per pompa si
sbudellano i duellisti .

Il rogo §’inathava di vino, e
talvolta di latte e di mele, e vi
si mettevano profumi. Consu-
mato il corpo, si estingueva il
fuoco col vino. Si raccoglieva-
no le ossa e le ceneri, e si fa-
cevano libazioni di vino e di o-
lio odorifero. Queste care reli-
3uie si chiudevano in un’ urna

i metallo o di marmo. Le bel-
le forme lgro debbono esser no-
te agli artisti. Per raccorre tali
ceneri s’ inviluppava il cadavere
in- tela d’ amianto. Quella del
Vaticano travata nel 1702 pare
d’un tempo posteriore a Co»
stanting .

Ne’ tempi eroici I’urna si de-
positava in terra, e visi sopraj
ponevang alquante pietre, o le
si formava sopra un monticello
di terra, o vi si metteva una
colonna . Indi le tombe conser-
varon la figura di colonna o di
torre ; spesso divennero monu-
menti decorati della maggiore
magnificenza. Le cave, dove st
mettevano le urne cenerarie o t
sarcofagi, erang spaziase, e tal-
volta con appartamenti vasti,
ornati di que’ vasi che diconst
etruschi e che sono Napoletani,
poicht non si trovano che nelle
tombe del Regno di Napoli. Va-
st degni di morte,

Le cerimonie funebri erano
seguite da giuochi ginnastici iy

Gre-
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Grecia: in Roma da spettacoli
sanguinarii , ,

E inutile agli artisti il sapere
che il fanerale terminava con
un gran pranzo. Inalcuni paesi
si usa anche adessa per conso-
lare i viventi.

POMPEI (Conte Alessandro)
Veronese n. 1705 studioso della
buona architettura diede alla lu-
ce un buon trartatello. de’ Cin-
que Ordini dell Architottura Ci-
wile di Michele Sanmicheli. E-
gli discese alla pratica, e archi-
tettd i palazzi Pindemoute nel-
1a villa dsl Vo, Giuliari nella
Villa di Sessino, una chiesa ro-
tonda in Sanguinetto. In Vero~
na disegnd la Dogana, il porti.
eo dell’Accademia Filarmonica,
la facciatadi S. Paolo; e in Ber.
gamo la libreria de’ Francesca-
ni. In tutte queste e altre ope-
re egli ha mostrato gusto e in-
telligenza . Benedetti que’ nobili
che impiegan s} nobﬁmen’t’e il
loro talento.

PONDERAZIONE . Per ben
rappresentare la situazione de’
membri, & le loro differenti a-
zioni, basta osservare quel che
la natura ci faoperare senza che
noi ce ne accorgiamo,

Il mezzo del corpo & sempre
sottomesso alla testa. Chi si vol-

ta e si sostiene d’ up piede, lo

stesso piede, come base di tuts
to jl corpo, sitrova direttamen-
te sotto la testa. La testa & quar
si sempre dalla parte del pie che
la sostiene, almeno nelle azioni
ordinarie che non esigong alcu-
no sforzo.

Se la testa si volta da un la-,

10, contemporanearepte una par-

- iz, Bej. Arei Tom. 1],
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te del corpo. fa lo stesso moto
come per sosteherla. La testa
nen si rovescia tanto in su che
quanto per guardare il mezzo
del Gielo. Non gira da una par-
te o dall’altra che per toccare
col mento I’osso della spalla. Il
pili grande sforzo per voltare la
parte del corpo superiore alla cin-
tura,-e al pill che una spaila si
mostri in linea retta su I’ombi-
lico. T moti delle gambe e delle
braccia sono pili liberi. Le ma-
ni non s’ alzano ordinarianiente
pill in su della testa; il pugno
non pi in su della: spalla; il
piede non pitt in su del. ginoc-
chio, n& un piede si alloniana
dall’ altro che quanto ¢ Ia” sua
lunghezza. Se si alza un brac-
cio, tutte le parti di quel laro
lo sieguono, e s’alza da terra an-
che il tallone. fualche pittore
per dare un bel moto alle sue
figure, ne ha fatto vedere nel
tempo stesso lo stomaco e la
schiena; cosa stomachevole, per-
cht impossibile in natura.

Per non ingannarsi ne’ movi-
menti del corpo, conviene con-
siderarlo immobile, ein qualun-
que attitudine sia, osservar la
sua situazione per vedere se &
ben piantato: in questo caso le
sue parti sono in un tale equi-
librio, che pud star fermo sen-
za sforzo, e agirg facilmente
senza dissestarsi . g

Be si ha da rappresentare una
figura dritta nella posizione dell’
Ercole Farnese, si consideri su
qual piede posa. Se sul destro,
bisogna che tutte le parti del Ja.
to, destro cadano su quel piede,
e quelle del lato qpposto s’ lzi-

N ]
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no a proporzione. La clavicola
del collo deve corrispondere al
pie destro, ‘il quale diviene ba-
se di tutto il corpo, e ne sostie-
ne tutto il peso.

Lo stesso ¢ se I’uomo cam-
mina. Le parti appoggiate su la
gamba dave posa il corpo, sa-
ranno sempre pit basse delle
altre, come si vede nell’ Atalan-
te. Ma ne’moti veloci questa
differenza & meno sensibile che
ne’ moti lenti, perche ne’ veloci
il corpo ¢ in un bilanciamento
continuo e quasi impercettibile .
Infatti chi corre appena lascia im-
pronto nel fango o nell’ arena ;
appena tocca terra, par che voli.

Non si pud star in piedi, se
manca I’ equilibrio. Nel' moto
le parti escono d’ equilibrio, ma
non tanto che I’ equilibrio ab-
bandoni interamente le azioni
del corpo. Chi alza un piede,
non puo sostenersi su I’ altro,
se in questo non si fa subito equi-
librio: li alzt entrambi, cade.
Chi slancia un sasso, mette un pi¢
in dietro per acquistar pit for-
za, e il centro di gravitd ¢ su
quel pie di dietro: tira, e Ie-
quilibrio si trasporta al pie d’a-
vanti. Noi non possiamo agire
con forza, se la parte che so-
stiene I’ azione non ¢ sufficien-
temente caricata, altrimenti sa-
rebbe trasportata di qua, o di
3. Si osservi il Gladiatore com-
battente. Si osservinod facchi-
ni, si osservino le gravide. €hi
si piega avanti, perta zvanti le
gambe, e chi pende in dietro
e ha da trarre in dietro.

" Per conoscere tutti i giuochi
della ponderazione, non si ha

[
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che osservate i movimenti de+
gli uomini. Ciascurio pud osser«
vare s¢ stesso. E comie mai tan-
ti artisti fanno figure che non
possono reggersi in piedi un mo-
mento? Percht le sgambano,
le contorcono, le dishervano con-
tro ogni veritd di espressione ?
Tanta inosservanza e stupenda.

PONTE ( Gio. da ) n. 1512
m. 1597 architetto Veneziano ri-
staurd molti edificit pubblici a
Rialto, il Collegio del palazze
Ducale, le sale del Consiglio e
dello Squitinio; coprendone il
tetto non di piombo troppo pe<
sante, ne di rame, che troppo
s’infuoca, ma di latta. Ivell’
Arsenale fe’ la corderia. La sua
chiesa di S. Croce non ha altro

regio che la soliditd. La fab-
Erica delle Carceri con tanti or-
natt di frontoni, di corniciy di
balaustrate e di colonne dori~
che, ha un carattere contrario 2
carcers, Il trionfo dif questo ar~
chitetto fu il Ponte di Rialto.
Fu prescelto il suo disegno in
coricorrenza’ di quelli di Palladio
e di Scamozzi, per la ragione
ch’ era di minor dispendio. La
luceg di esso ponte € di 66 pie~
di, la grossezza 4, D altezza
21, la larghezza 66 Questa lar-
ghezza & divisa in 5 parti, ciok
in 3 strade, e in 2 file di bot~
teghe, che sono 24. Nel miezzo
sono due archi che congiungon
le boteghe, con pilastri dorici
e con frontespizi. Per i lembt
ricorre una cornice con baldu~
strata: varie sculture sono nel
seraglio e nelle cosce.dell” arco:
tutta la mole & di pietra d”Istria.

‘PONTI. L importanza de’

. m—
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hti ¢ tanto necessaria quanto
a comunicazione comoda e si-

tura, Di qualunque specie sie-
no, la soliditd & il loro prinio
requisito, la comoditd il secon-
do: in alcune circostanze richie-
dono anche bellezza, specialmen-
te Se sono in cittd cospicue, o
in luoghi di delizia,

f. Per la soliditd, la prima
avvertenza e di non ristringer il
fiume co’ piloni; altrimenti I’ ac-
fua ristretta scava il fondo di
essi piloni, li sgrotta; e il ro-
vestia:, A quest’ effetto convie:

ne slargar il letto del fiume; e

impedire la rapiditd dell’ acqua
¢on palizzate che ne -tagling il
filo. Convien anche sceglier il
sito meno ptréfondo, di sasso,
di tufo, o d’altro sodo fonda+
fiento, ¢ dove il fiume abbia il
corso dritto. L’ altezza degli ar-
chi vuol essere tanta che la chias
ve sia almen 3 piedi al di sopra
delle maggiori escrescenze. La
forma degli archi ¢ indifferente.

t s
La loro grossezza si fa 5 del
loro' diametro. Gli archi debbon
esser in numero dispari, affin-

cht nel mezzo della corrente non
sia mai un pilone. La grossez

‘ ‘ i o I
2a de’ piloni vuol esser il 3 o

il 7 di quella degli atchi. Ipi-

loni debbon estere a scarpa, e
guarniti di speroni. La costru-
zionie vuol essere di grandi pie-
tre di taglio ben connesso. Chi
vuol istruirsi $u questo .articolo
interessante .ha da studiare /’ a#-
chitettura idraulica, ¢ ¥ arse
degl’ ingegneri,
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4. Riguardo alla comoditd, 1
ponti non si han d alzare pun-
to o poco dal livello della stras
da. Debbon esser larghi in ra-
gione dell’ affluenza del popolo;
e 8¢ possibile, sieno fiancheg-
ﬁian a miarciapiedi per como-

o de’ pedoni. I parapetti sort
richiest1 dalla sicurezza, n¢ deb-
bon avere risalti. Debbon altre«
si aver incontto strade dritte sen-
za gomiti; e cor piazze di qua
ed la, :

3. 1l ponte pilt ricco di bel-
lezze fu il ponte Elio che A-
driano fece incontro alla sua
Motle. Anche adesso Ponte S.
Angelo & il pilt bel ponte di Ro-
ma. Fabbricar case su ponti &
imbruttirli, Gl archi trionfali
vi fanno bene, e bene vi fanno
le colonnerte o le ferrate ai pa-
rapetti, per godere il corso dell’

acqua .
(ll’ORTA ( Giacomo delia) ar-

chitetto Milanese del secolo XVII

esegul il Roma la Cupola Vati-
catla, la fabbrica del Campido-
glio, e la chiesa del Gesi. Fe-
c¢e anche le facciate di S. Luigi
de’ Francesi, della Madonna de’

"Moritiy di S. Maria in Via, co’

soliti abusi. Meuo male la Chie-
$a de’ Greci. Si condusse meglio
ne’ palazzi Serlupi, Ercolani,
Niccolini a Piazza Colonna, Spas
da, alla Sapienza, Marescotti.
Diede dise{;ni per le fontane del
Popolo, delle Tartarughe , di
Campidoglio , della Rotonda ec.
A Frascati architettd la Villa
Aldobrandini, e vi si fece o-

nore,
PORTAFOGLIO tesoto de-.
gli Artisti, i quali vi depongono
i
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{ loro pilt belli pensieri; le loro
piil interessanti osservazioni, e
quanto altri hanno operato di
pili squisito in ognj tempo, in
ogni genere. Questo tesoro & di
pit arricchito delle cose pitt pe-
regrine che la npatura e I’ arte
han diftuse per ogni dove,
- Quando I’ artista ha determi-
nato 1" insiemie della sua opera,
e Pattitudine dell’ espressione di
ciascuna figura, apra il suo te-
soro: I’ aprird con profitto. -
PORTE e finestre servon per
gli uominij dunque han da esse-
re rettangole due in tre volte
pit alte che larghe. Le porte
grandi e i portoni si posson far
arcuati per maggior fortezza, La
larghezza delle grandi porte pud
andar da 8 fin a 20 piedi; quel-
la delle mezzane da 4 fin a1a,
¢ quella .delle piccole da 4 fina
6. L’ hltezza deve corrisponde-
re al carattere dell’ edificio. La
loro decorazione & negli stipiti,
quanto pitt semplici, tanto pilt
belli. Le colonne di rado wi han
Iuoga, Se nelle abitazioni le por-
ze han da essere in una stessa li-
nea retta, anche le porsedi cit-
td han da infilar dritto a strade
principali .
"~ PORTICI pubblici o privati
non sono d’ assoluta necessita :
sono bens! di comoditd grande ,
e dalla loro maggior comodita
risulta la loro bellezza. Qual
portico pilt bello di quello del
panteon, e della piazza Vaticana?
Non v’ @ bisogno sempre di tan-
ta magnificenza. Ma di colon-
ne isolate e architravate saran
seripre pill comodi e’ pib belli
¢he con pilastri ¢ con archi,
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Nelle piazze specialmente ¢ lp
spicco de’ bei portici .

PORTO di mare, 8i ricord]
il lettore che qui non si tratta
che di beble arei. 1 porei di mae
re o di iume spettano alla scien~
za idraulica. e degli ingegneri :
percid ricorra a Belidor, Fou-
nir ec. Qui non si considerane
i pors: che relativamente alla co-
nmioditd, e alla bellezza; e ne so-
no molto suscettibili, La lore
forma pud esser regolare, poli-
gona, mistilinea, come furon
tanti porz; Romani, Le scalina-
te, i parapetti, i sedili, le co-
lonnette , tutte di pietrame soli-
do, possen disporsi in modo co-
modo e vistoso. Pill vistosi e pilt
grati vi riusciranno i fonti, 1 via.
Ii & alberi, gli archi trionfali, i
trofei, i casini per ahitazione de’
custadi, e degli officiali. E' que«
sto il primo pezzo della cittd che
si presenta a que’ petti di tripli-
ce bronzo, che lo cercano fra
tanti disastrij e il loro soggior-
no; e lg delizia ¢ la ricchezzg
de’ cirtadini. Merita dunque tut-
ta I’ attenzione, e la riunione
dell’ architettura idraulica, mi»
litare, e civile, atlinche sia si. -
curo, comodo e bello, A que-
sto effetto gli arsenali, e ma~

azzini, le dogane, le borse deb-

gqno esservi adiacenti, con bot-
teghe e con abitazioni relative
al servizio della marina,

POSI (Pa4ole)n.1708. m. 1776
architetto Sanese di gran talen-
to senza buona architettura. Le
sue principali epere sono in Ro=
ma, P altar maggiore dell’ Ani-
ma, la Chiesa di S. Caterina da
Siena, i Mausolei. d¢’ Gatldm.ali

s



Pos
fimiperiali in S. Agesting ec. bis-
beticherie: Si condusse meglie
nel risarcimento del palazzo Ce:

nna. . l

POSITURA ; I? artistd che
cerca grazia e bellezza; la tro-
verd sempre che fard prendere al
suo modelle la pasitura la pi
natnrale e la pill conveniente all’
azione che ha da rappresentare;
Se il modello & forzato e fuori
della sua positura faniiliare, non
sard piu una fignra in azione,
sard uma figura che contraffa un’
azione; e P artista invece di bels
lezza e di grazia non avrd che
maniera ;: Che bella facilitd nel-
le positure degli antichi; e di
Raffaclle! o

Nelle moderne sccademie st
studia di porre il medello tutto
alla rovescia del naturale: In
vece della positura la pit sem-
plice e la pilt facile per dargli
1 moti pill delct, si costringe piit
che si pubd in moti sforzati : Co:
si i maestri istfuiscono i loro di-
scepolt, e i discepoli divenuti
maestri hanne per bello tutto
quello ch’ ¥ esageraro, fuor di
natura: Si vuole impastar il mo-~
dello; come gli scultori impasta-
no la creta. Il risultate di que:
sta educazione ¥'di metter nelle
epere quello che st ka inpata:
to, mente di maturale: .

Lo scopo dell’arte ¥ imitar la
natura nelle positure le pit fa-
miliari, e nello svilappo delle
sue bellezze. Punque scopo dell’
artista & abborrire P affettazio-
ne. Come dunque per |’ espres-
sione & uma testa prender} la
rabbia & un_assassino, per P es-
pressiene de’moti gli spasimi del-
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le torture ; e per 1o studio dells
natnra gli searti della natura?
Sono si fuori del coniune le po<
siture deglt artisti moderni; che
i non arusti le han credute bel~
lezze occulte alla loro ignoran-
za, e le hanno lodate pet non
comparire ignoranti. L’ artista
lodato nen st corregge + Col tem-
po si ¢ infinocchiato al pubbli-
¢o; aglt amatoriy ai diletrantis
at conoscitort, e a una fella d’
artigiani; che la natura dipinta
non deve rassomighare alla na-
tuta. Vi vuole anche del tempo
per sfinocchiarli di questo errores
POVERQ & un panneggiamen-
to che non corrisponde alla ric-
chezza del soggetto: Povero ¥
un disegno . piccole, meschino j
mancante di grandezza nelle for-
me. Sone pover:d le minuzie
rappresentate cen esattezza, che
viste dal suo giuste punto sparisco-
no con danno della grandiositd s
POZZI. 1 pozzi privati deb<
bon esser in mezzo de’ cerrili
ma dovunque sieno; debbon es-
ser lungt d’ogni inmondezza; &
alla scoperta per la piu libera
circolazione dell aria.. I pozzs
pubblici debbon esser in mezzo
delle piazze; e sono suscettibili
di decoraziom sontuose fin d’ ar-
¢hi trienfali; e di tempietti. I}
tempa pili opportund per cayar?
I & I estate. Si scavi finch® &i
tungd all’ acqud, e se ne ab-
E{ia in 6 piedi. Si metra nek
fondo una ruota di quercia bem
grossa, é simettan sopra alquan-
tt strati_di pietra di taglio mrati.
eon malra e collegati con rampo~
ni di ferro: s’ alzt il resto della
muratura con INALtani o con pie”
trev
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tre., Nel fondo si pud metter un
buon piede di ghiara minuta e
bianca, afhinche I’ acqua resti
chiara e netta. Le acque saran-
no pill copiose, purgate, e fre-
sche, quanto pilt protondi saran-
no i pozzi. Vison de’siti in
Fiandra, in Germania, in Ita-
lia, che basta traforar il spolo,
e st ha Pacqua. Vedi Belidor.

POZZO ( Andrea) n. in Tren~
1o 1642 m. 1709 Gesuita, pit-
tore, architerto. Chi vuol co-
noscerlo, vegga il ricco altare
di S. Ignazio nella Chiesa del
Gest in Roma., Non'si pud far
peggior abuso della ricchezza,
E qual pessimo abuso di stam-
pa in que’ due grossi volumi di
Prmlaettiw dei Pittori e deghi
Architers;? B dithcile delirar
pit di Fra Pozzo. Fantasticd
fin colonne ad anche di cane.

POZZO ( Conte Girolamo dal)
n.1718. Ecco un altro Nobile
Veronese che ha saputo vivere
nobilmente coll’ applicarsi alle
belle arti. La villa Trissino nel
Vicentino, una Chiesa a Castel~
laro sul Mantovano, un Teatri-
no a Verona, sono opere che
gli fanno onore. E molto ono-
re gli fa un trattato su gli Or-
namenti antichi dell Architet-
zura Crvile, e un altro sopra i
Tearri degli antichi, e su b i-
dea di un Teatro moderno .

PRATICA. La pilt bella teo-
ria & nulla se non @ secondata
dalla pratica: la sola pracica
eseguisce quello che si ¥ conce-
pito. La pratica e la facilita &
operare acquistata da un lungo
wso di eseguire le stesse opera-
zwoni .

PRE

E lodevole la prazica nell§
. . . . 'y "~ .

parti principali dell arte. E bia-
simevole nella sola Composizio
ne, in cui Raftaello, Pussino non
componevano per abitudine, ma
con profonda e laboriosa rifles
sione. Ma gli apparatisti, i mac-
chinisti buttan gi gruppi di fis
gure, e facilmente le compon.
gono in vari ordini e disordini,
e le variano a loro talento af-
finche facciano un bel vedere,
senza badare se;quelle attitudi-
ni sieno convenienti all’ espres.
sione del soggetto. Luca Giore
dano, Solimtene, Coaca ec. so-
no compositori di pretica sen-
za teoria, v

La teoria senza pratica, dices
va Apelle, & un sapere inutile,
Pietro Testa efhigio la Teoria in
una donna celeste colle braccia
legate: e per la Pratica senza
Teoria rappresentd una vecchia
cieca sempre sollecita a correre
all’ azzardo brancolando e ca-
dendOQ

.La pratwea & anche viziosa
quando non si consulta pili la na<
tura. In questo vizio cadone per
lo pitt gli artisti accreditati, che
per il gran nnmero dei lavori
richiesti tiran gilt di pratica sen~
za osservar la natura .

PRECISIONE nel disegno @
rappresentare le forme princiga-
li come sono nel modello, in
guisa che il braccio non_ appp:-
tenga ad una persona pill ma-
gra, ne la gamba ad und pikt
grassa. Ciascuno de’ princtpali
muscoli descrive linee rientranti
e salienti, e queste debbonsi de~
lineare con precisiene . Cosi del-
le ossa principali. Ma nol:i fml

Cl~
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delle piccole parti: queste van-
no omesse, ;

Una figura rappresentata con
precisione & I’ apparenzi del mo-
dello vedute ad una certa distan-
za, e non gid da vicino e in det-
taglio da ricercarne scrupolosa-
mente tutte le minuzie. Non sa-
tebbe allora che un’ imitazione
servile,, fredda e magra. La pre-
cisione nell’ arte & un misto di
menzogne ardite e di grandi ve-
ritd, donde risulta I’ apparenza
della natura.

PREGIUDIZIO & una predi-
lezione fondata non su la ragio-
ne, neé su la patura, ma in fa-
vore di un certo maestro, o di
una maniera particolare.

Niente piu difficile che disfar-
si di_un pregiudizio in favor de’
maestri. E come poi sottrarsi
dal giogo di scuole intere e di
tutto un secolo? Per quanta for-
za d’ ingegno abbia un, giovane
artista, pud egli solo sollevarsi
contro tante voci imponenti,
eontro tante opere applaudite che
si accordano tutte ad ingannarlo?

Dacche egli ¢ entrato nella
scuola, gli si & intonato, che
collo studiar la natura non si
deve studiar la natura, ma si
deve acquistare una certa ma-
niera. Che I’ antico non & che
un’ occupazione che si deve la-
sciare per disegnare il modello;
percht I’ antico ispira maniera
tredda e rigida, come Pispira I’
insulso e secco Raffaello. Che il
fare, il fare & il pregio delle o-
pere. Che la pittura & un vero
mestiere che non ha bisogno nt
di riflessione, ne di giudizio, ne
& ingegno. Che il gran mestie-
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re consiste in accatastare figure
e gruppi inwili, contorti, pira-
nudati , mostruosi, come savia-
mente han praticato i Cortoni-
sti e 1 Napoletani, veri maestri.
Discepoi dilettissimi , se andate
a Roma non perdete niolto tem-
po a coptar I antico, ne Raf-
faello, studii vani: per vauitd
scarabocchiatene un poco, cor-
reggeteli anche, e state forti ad
imirare Cortona, Bernini, Bor-
romini, anzi fate peggio di co-
storo , se volete essere valentuo-

.mini e maestroni .

~Ma si @ mai usato questo lin-
guaggio? No. Si sono bensi in
altrt termini usate queste lczio-
ni, e s’ wsano tuttavia. Jo che
scrivo queste cose, ho veduto io
correggere I’ Apollo di Belvede-
re per dargli tutte le grazie de’

pill sforzatt contercimenti come

esige il gusto del secolo.

Come dunque ha da fare un
povero giovane per spregiudicar-
sé 2 Niente di pilt facile. Fac-
cia turto I’ opposto di quello che
fa. Non vada da nessun mae-
stro, li fugga tutti. Si faccia di-
scepolo de’ maestri di ‘Raftaello,
di Palladio, di Canova. Chi so-
no stati i maestri di questi mae-
stri? L’ Antico. E i maestri dell’
antico? La natura, la ragione,
Maestri universali eterni.

PREMIO al pil valente: no,
al .pili protetto, al pilt brigante.
E cost i prem: invece d inco-
raggire e di promovere hanno
fatto degenerare le belle arti.
Questo ¢ un-fatta. Dunque non
pit prem: accademici. 1l pre-
mio venga dall’ osservanza delle
Jeggi registrate nel Codice, e il

pre-

~
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premio sia I ap{)lauso pubblice ,
non una medaglia.

PREZIOSO non &-nel gran:
de, le pietre preziose sono pic-
coles I quadni di Raffaelloy di

Tiziano, di Correggiv sono di .

gran prezzo, e Nonsono prezio-
sz, Quelli di Getardo Dow, e
quelli di Vander-Werf sono pre-
ziosi, perche di piccolo stile,
accarezzati, e quasi leccati,
Chi non sa far cose grandiose
e sublimi, faccia cose prezio-
se, ma badi di non cadere nel

meschino e nell’ insipido ; e per.

non cadervi, vuol essere finezza
di toni, e didisegno, e tocco vi-
vo. Allera il prezioso ha il suo
nierito, merito inferiore, ma @&
sempre un-merito il piacere.
PRIGIONI. Qui le belle ar-
ti han da sapersi imbruttire .
Nelle prigioni civili deve affaceiar-
si la malinconia, nelle crimina-
Ii Porrore. 1 rustice il pit ru-
vido, le proporzioni pilt masti-
ne, aperture anguste e anche in-
formi , ingressi ributtanti, tutto
deve spirare spavento per freno
alla sceleratezza. La soliditd ap-
arente si deve unire colla rea-
e, e un buon fosso alb intorno
vi sta bene, Ma P interno deve
esser netto e salubre: finche glt
uonini son vivi nen hanne da
star sepolti. Percid un buon
chiostro sarebbe il miglior parti-
to, con piante aromatiche nel
mezzo; ne’ portici st posson dis-
porre i lavori, essendo necessa-
rio che # carcerati lavorino, e
dietro le varie carceri secondo
fe varie classi de’ delinquenti, H
sito oppertune & presso ai tribu-
nali, 1 quali debbon esser nel
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cuore abitato. Che contrasto fra
la giuliva apparenza degli edifict
adiacenti e I’ orridezza delle pri<
gioni ! Contrasto corrispondehte
alla nostra vira,

PRINCIPII, o sieno regole
dell’ arte sono diftusi per gli ar-
ticolt di questo Dizienurio.

Per principio s’ intende anche
¢ che cestituisce una cosa; e
ne fa I’ essenza . Ciascun geners
di pitrura ha il suo principio .
La Storia ha P espressione, il
ritratto la rassomiglanza ; il pae+ .
saggio e la natura merta kanno
per principio il diletto della vie
sta.

La Storia non pud aver per
principio che D espressione; dacs
che ella non ha da rappresenta-
re che esseri sensibili. L espres<
sione non e per la vista, ¢ tutta
per il cuore e per la nwente: glt’
occhi non vi hanno parte che
come mezzi conducenti allo scor
po, ch’ ¢ la mente e il cuore: -

Per eseguire questo principioy
si richiede molto studio, e ri-
flessione grandissinia » Scelto il
soggetto mteressante, e Costitul~
to il persomaggio principale &’
un’ espressione convemente , de-
gli altri personaggi deve ciascu-
no avere la sua. espressione par~
ticolare, e ciascimo deve tende«
re al eentro, e fas unitd col prin-
cipale , onde tutti i personaggi ¢
e tottr gli accessori formino us
na sela espressione che toechi il
cuore, istruisca P intelletto, €
sta grata alla vista. ln questo
hanno sudate e gelate i Raffael-
by 1 €aracciy Demenichine,
Pussino, Mengs . ‘
- Questi geli e questi sudori dis-

) piac-
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placquero ai Cortonisti, ai Gior-
danisti. Dunque non pt espres-
sione, ma un apparato di figure
insignificanti e informi variamen-
te aggruppate e confuse per sem:
plice diletto degli occhi. Gli oc-
chi non seno abbagliati ad un’
occhiata delle opere ‘Raffaelle-
sche, dunque non pilt di queste;
guarda e passa, e imbabionati
ai Corradi, si Conca.

L)’ oblio de’ principiiy -0 Pi-
gnoranza, e piu di turto la pigris
zia , hanno privato d’ espressione
il sublime genere della Storia,
e I’ hanno ridotto a wn. capo
morto. I{ addio Arte.

PROFILO & I aspetto ¢he pre-
sentano i contorni d’ un oggettd
veduto di fianco.

L’ uso di diseghat le teste di
profile deve essere ben "antico.
Che1a innamorata Dibutade nell®
atto d’ esser lasciata dal suo a-
mante, ne delineasse il profifo
a lume d’ una lampada, niente
importa che sia storia o favola,

mrorta bensi che il profilo sia
di bella forma. La sua formsa
bella consiste nell’.ovale, Nell®
ovale st cuoprono cer facilitd i
punti essenziali che formano il
cotitorno. Laddove nella linea
retta tutto & uniforme; e nella
curva che si approssima al cir-
colo tutto si raccorciay e le par-
ti $i occultano le une nelle al-
tre. Percido i profili retondi e
concavi sone deformi e ridicoli,
e cagionano movimenti pib ridi-
coli. Quindi le maschere da far
ridere sono o tonde o dritte. A
misura che le forme si allonta-
nano di qua e di 13 dall’ ovale,
si allontanano dal bello e dal

- '
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graziosd ; € passando per gradi
dal convesso al concavosi giun:
ge fin al grotresco, ch’® I’ op-
posto del grave e del maestoso .
Cos} ¢ anche ne’ profill dell’ Ar-
chitettura, ne’ vasi, ne’ mobili.

PROFUSIONE. Daeche le ar-
ti si sonoe alzate ad un grade
eminente, si attraggona della sti-
ma. La stima spinge un gran
numero di uomini a cetrcarne le
produzioni; e un gran numero
d’altri ad esercitarle: liccone
la profusione . La profusione ren-
de difficili i veri principii dell
arte, S’ imbrogliano giudici, ar-
tisti, conoscitori. La sazietd rafs
fredda I’ amore dell’ arte: non
si ama pilt che per vanitd; e la
profusione porta alla decadenza
e al disgusto. ,

Si vada in un Palazzone Ro-
mano dove tutto e quadri, scule
tute, sontuositd d’ogni specie,
Vi si resta stupido, e a forza di
veder tanté cose; non-se ne ve<
de nessuna, e se ne va via con
uria strepitosa indigestione d’ oc+
chi. Per godere vi vuole calma
e stlenzio, e non quella moltitu«
dine di oggetti, che tutti insie-
me gridano & esser veduti tutti
in ‘una volta: Il mediecre grida
pitt forte percht si paveneggia
di trovarst a canto ad un eccel-
lente; e questo vi perde di ris
putazione per la vicinanza di
quello. Eceettuati i professori ,
e pochissimi intendenti, ogni al«
tro dird entro di sé: come mai
si fa tanto _conto di cose noiose?
La profssione & dunque la caus
sa della ruina delle arti, perchd
€ causa della sazietd, del disgu«
$to, del disprezzo. I

’
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1l rimedio & facile., Un' bel
falo di tutto il cattivo, di tut-
to il mediocre, e anche di tut-
to il buono. Non si lasci-che il
solo eccellente. Ma questo sard
rarg: tanto meglio. Non nella
folla d ogni genere, ma nella
scelta di poche cose egregie s’
istruisce, si opera, &.% gode a
maraviglia . L

PROPORZIONI sono i rap-
porti delle dimensioni delle par-
ti fra loro e col tutto.

La figura dell’ uvomo & la pilt
intercssante per - I’ uomo,- e in
conseguenza Vi si sono fatte mol-
te osservazioni; e misurando e
comparando un gran numero 4’
individui se ne sono stabilite le
provorzioni per costituire inva-
riabilmente la sua perfezione vi-
Sibi?e ’ . °

La testa o la faccia sono sta-

te le misure scelte .
- La testa ¢ la lunghezza &’ una
linea traita perpendicolarmente
dalla sommitd fin sotto al men.
to. lia resea ha cinque divisio-
ni: 1. dalla sonimitd fin all’ o-
rigine della fronte, 2. dalla fron-
te fin alla nascita del naso, 3,
il naso, 4. dal naso alla bocca.
5. dalla bocca fin sotto al men-
to, Ma queste diyisioni non $o-
no uguali fra loro, onde si fa
uso dt altre divisioni pitt picco-
. le per misurare le altre parti del
corpo. Si fa uso della lunghez-
za del naso.

La resza & riguardata . da’ pit-
tori come un ovale. Essi divi-
dono quest’ ovale con una linea
chie ne divide la lunghezza in
due parti uguali ~e dividono la
larghezza con quattro Jlinee tra-
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versali parallele. YLa prima df
queste traversali divide in due
parti uguali tutta I’ ovale. Su
questa linea mettono gli occhi
co’ loro angoli. La mertd dell’ o-
vale al di sopra @ divisa traver-
salmente in due parti uguali.
La pil alta comincia dalla som-
mitd della testa, per tutto dove
son capelli: la parte inferiore
occupa la-fronte fin agli occhi,
La parre di sotto ¥ ngualmen-
te divisa in due parti traversa-
li; in una - il naso, nell altra
divisa in due altre piccole par-
ti, in una delle quali & la boc-
ca, e nell’ ultima il mento.

La' facciaz & una linea perpen-
dicolare fin al mento. E divisa
in tre parti ufuali, fronte , na-
s0, bocca col mento. Questa
misura, come meno grande del-
la testa, & pilt adatta per misu-
rare tutto il corpo., -

Di dieci facce & I altezza or-
dinaria d’una figura intera. Que-
sta dimensione si sard certamen-
te scelta dopo d’aver confronta
to i pt scelti individui. Cid
nondimeno alcune immagini sono
pil alte qualche cosa di pil di
dieci fucce, come I’ Apollo, e
la Venere. Cosi hanno la svel-
tezza che loro conviene . Giove-
rebbe prender le misure esatte
delle principali statue antiche, e
confrontarle. Questo lavoro @
stato fatto imperfettamente e ri-
byttantemente da Vinci, e da
Lomazzo. Ne ha dato un sag-
gio anche Audran, ma senza
critica, .

Dal mento fin alla fossetta del-
le clavicole sono due nasi. Dal-
la fosserta fin alle mammelle w

na
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na faccia, ‘Dalle mammelle.all®
umbilico un’ altra faccia: ma
nell’ Apollo v’ & un naso di pii,
Dall’ ymbilico fin ai genitali u.
na faccia; anche qui I’ Apcllo ha
un naso di pilt. D2’ genitali fin
al ginocchio due facce: nella
Venere de’ Medici il mezzo del
corpo & al di sopra de’ genitalj.
Il ginocchio ha mezza faccia.
Da sotto al ginocchio al piede
due facce, Il resto ¥ -mezza
faccia, .

L’ uomo stese le braccia ¢ lar-
go 1uanto ¢ lungo, Dauna mam-
mella all’ altra sono due facce.
L’ omero dalla spalla al gomito
¢ di due facce. Dal gomito fin
al nodo del dito mignolo due fac-
¢e. Dall’ omoplata fin alla fos-
setta delle clavicole una faccia,

La pianta del piede e il ¢

della figura. La mano una fac-
cia. II pollice un naso. Il brac-
cioNnterno dalla mammella fin
al mVzzo 4 nasi. Dal mezzo fin
alla 1hano 5 nasi, 1l dito pits lun-
go d{l piede un naso. Nelle don-
ne i.due capi delle mammelle e
la fosdetta fanno un triangolo e-
quilatedo.

Si fgnno spesso delle figure
maggigri del naturale fin al gi-
=¢€5co . I grandi edificii si so-
liono decorare dentro e fuori di
gure colossali in ragione della
vastitd delle fabbriche, e del pun-
to di veduta. Ma si avverta che
noi siamo avvezzi a giudicare
della grandezza de’ nostri simili
sempre a un modo in qualunque
distanza sieno. Si esageri pure
la grandezza ordinaria delle fi-
gure, ma non tanto che ci com.

.
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pariscano colossali, e che impics
coliscano e abbassine I’ ampiez~
za degli edificii, come accade in
S. Pietro di Roma, e altrove.

PRGSCENIO ¢ la parte del
teatro dove agiscono gli attori.,
Presso gli antichi la scena era
@’ una_decorazione permanente;
onde il loro proscesio era sutto
quel ¢he noi chiamiamo scene .,
Era un guadrilungo che rappres
sentava ordinariamente on luoe
go scoperto. I suoi fianchi erar
ne nascosti da prismi versatili,
su’ quali eran dipinte le decora.
ziom corrispondenti alla decora.
zione del fondo. Questo era. tut-
to naturale e ragionevole. K an.
che ben ragionevale che il pro-
scenio sia nobile nella forma, e
semplice ne’suoi ornati. Se fos-
se carico di marmi d’ogni co-
lore, e di oro, le decorazioni
del fendo e gli attori sarebbe-
ro distrutti da quella ricchezza,
. Quanto t diverso il nostro pro-
scenio ! I suoi difetti nella for-
ma sono senza numero. Dov’ &
curva, e dov’ ¢ d’ una lunghez-
za estrema; or in trapezio, or
irregolare; ma sempre discordane
te colla sala dell’ udienza. Alle
volte sporge infuori nella platea,
come ne’ Teatri di Milano, di
Roma, di Napoli. .

Le sue decorazioni sono ridi
cole. Mensole, cartocci, termi-
ni, cariatidi, ordini sproporzio.
nati, frontoni, mostri d ogni
genere che sostentano un cornie
cione, e che non sono sostent
ti da niente, .

Se poi il proscenio sporge as
vanti nella platea, produce una
vista. orrenga, e gli attori si tro-

. va-
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%ano fra_gli spettatori; E glii
spettatori che si trovane in quel-
fe logge veggon male, e tutti e-
dono peggio.. )

PROSPETTIVA lineare ¢ u-
una scienza che insegna come le
linee, che circoscrivono gli og-
getti, si presentano all’ occhio
dello spettatore situato in distan-
2a di essi oggetti, Fincht que-
sta scienza & jgnota, I’ arte &
nell’ infanzia. -La Prospettiva so-
la insegna a rappresentare con e-
sattezza gli scorci; e gli scorci
si_trovano nelle positure pili sem-
plici. Convien delineare scorci,
€ in conseguenza seguir le leggt
della prospettiva, per rappresen:
tar una figura veduta di faccia,
‘che posa 1 piedi per terra. Il
discepolo ha & apprendere gli e-
lementi di questa scienza, pri-
ma di disegnare il naturale. Niu:
na cosa ¢’ inganna tanto quinte
la nostra vista: per poco che si
cambi site, o che I oggetto si
muova, si fa subitc una diffe:
tenza considerabile fra I’ origi-
nale e la ﬁopia che not ne delis
neiamo. La Prospettiva @ una
regola sicura per misurar le o-
pefe che noi vogliamo rappresen-
tarey e per dare la vera forma
delle linee che debborio indicars
ne i contorni. £ vero che non
. & sempre facile delineare secon-
do le regole tutte le linee che
danne le differenti parti del cor-
po umano secondo le distamze 4
€ secondo la loro posizione. Ma
vt si perviene colla pazienza.
La Prospettiva lineare & una
parte delle -matematiche ; dun-
que ha regole certe. L’Artista
non ha bisogno di saperla in tut-

FrO

ti fa sua estensione: .gli busts
sapere il piano ; il quadrato i
tueti gli aspetti, il circole,; P o
vale, il triangolo, e specialmen+
te-la.difterenza del punto di vi:
sta secondo st & piti d’ appresso,
o da lungi. Il guste per deve
presiedere all’ altezza, in cui s
stabilisce il punto di veduta. Se
li Antichi abbiano conosciuta
fa prospettiva , &€ Una questione
insulsa. Tante lofo opere dams
no prove di si. Ma tante altre
dicono di no: tali sono i bassi-
rilievi della. Colonng Traiana:
Questo non vuol dire altro se
non che sono opere quelle d’i-
‘gnoranti di prospertiva, come
taunte opere moderne $onod sm2
prospettiviche non estante che
ora questa scienza sta piu svilup-
pata che mai. ,
La prospettiva aevea hoti bz
principii fissi conte la Linecare .
Insegna il grado di lame che gh
oggetti rifletteno verso lo spettas
tore in ragione della loro distans
za. Ne fa conoscere la degrada:
zione del teno a proporzione
dell’ arta frapposta . L’aria & piit
e meno densa, ora pili carica; of
pill serena: onde le regole di
questa prospertiva non seNo €er<
te . Degradando i toni, i eéntotx
ni restano pill indeeisi, gli an-
goli si cancellano, e le forme st
renddno vaghe e tncerte . Osser:
vazioni dunque e pratica si ri-
chieggono per questa prospettiva
Rrerea ¢ .
I piccolt pittert che st danno
a quel picoelo genere di pittara
che st dice di prospetzive ; non
ne facctano mai dove lo spettatore
pud cambiar di sito; poiche fue-
I
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ti di quel sito quelle decorazio-
ni sono mostruositd . .

PROVE sono saggi che I’in-
cisore fa tirare sul suo rame per
vedere Deffetto del suo lavoro.
Prove dell’ acqua forge sono quan-
do si fan tirare alcuni saggi do-
po adoperata I’ acqua foite . Pri-
me prove son quando il rame &
interamente abbozzato.

La durata del rame ¢ secondo
la qualitd del rame, il lavoro
dell’ artista, e la destrezza del-
Jo stampatore .

Gli Amatori non badano tanto
alla staiupa, quanto 3 certe lo-
ro inezie. Voglion le prove sen-
za lettere, percht poche e pri-
me; e i mercanti per contentar-
i ne fanno tirar molte, e le dan-
no fuori a poco a poco. L’a-
varizia ispird a Rembrandt la
ciarlataneria di far a’rami dopo
avernie tratte parecchie stampe
qualche cangiamento, e anche
un nuovo effetto. Niente di pid
facile che correggere nell’iscri-
zione un errore lasciatovi espres-
samente, ¢ con pulire il margi-
ne lasciato apposta difettosa. Gli
amatori compran a caro prezzo
queste vergogne. Che bella cosa
‘& I’ esser amatore di tutto Iina-
mabile !

QUALITA‘. Niuno nasce
poeta, piftore, astronemo ec.
La natura ci fa tugti lavorato-
11, Per esser Artista non vi vugs
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PTERA t creduto architetto
della Cappella di Delfi, che tu
( dicesi ) prima di rami d’allo~
ro, indi di cera, e poi di rame
cisellato con immagini di vergi~
ni d’oro che cantavan meglio
delle Sirene. Peccato che si bels
la raritd fosse stata inghiottita
sana sana dalla terra. Gli antiv
chi ebbero qualche altro edificio
di rame. Di rame fu a Sparta
il tempio di Minerva, chiamata
percid Chalciaecos. E Acrisio fee
ce costruire una camera di rame
per sua figlia. La cittd di 4pre-
ra inCreta si vuole costruita da
questo architetto . '

PUJET ( Pietro ) n. 1621 ni.
1694 soprannominato il Miche<
langelo della Francia per- essere
stato anch’ egli pittore , scultore,
e architetto . LEgli progettd gran~
di abbellimenti per Marsiglia sua
patia, ma restaron progetti,
In Genova la chiesa della Nun-
ziata ¢ di suo disegno, ‘e varie
sculture in quella cittd gli fanno
onore . La sua statua pii famosa
¢ il Milone Crotoniate, che da
Tolon tu trasportato a Versa-
glies. Anche il gruppo d’An,
dromeda e Perseo & molto sti«
mato, C

QUA

le che intelligenxa e dispesinion

ne di mano. :

Immaginagiong ardente ¢ giuv

dizio squisite, mewmoria sicura ¢
t-
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timor continuo d’imitare servil-
mente gli altri; destrezza di ma-
no e diffidenza d’ operare pilt per
la mano che per 1 suoi occhi e
per il suo cuore : sono le quaii-
22 5 quasi incompatibili y per for-
mare un artista eccellente,

La pilt felice facilitd d’inveri-
tare non vale niente, se la pilt
sana ragione non dispone e non
eseguisce . Coll’ ordine il pilt e<
satto; e colla mitazione la pi
precisa si dard nell’insipido, se
pon Ventra il fuoco dell’inge-
gno. ) .

Oltre il giudizio e I'immagi-
nazione vi vuole la sensibilitd .
La sensibilitd @ la sola che fa
parlare le figure. Ella sola scuo-

-pre le passioni, che I’artista
yuol esprimere per trasmietterle
agli spettatori sensibili. Senza
questa sensibilitd i ragionatori e
gl inventori d’Apollo, di Lao-
cootite, i Raffaelli, 1 Domeni-
chini, che cosa sarebbero stati?

Un’immaginazione fertile, un
carattere nervoso e fiero, un sen-
timenito vivo e penetrante; un
coraggio per un lavoro indefes-
80 ; questo aggruppamento di qua-
litd ¢ in un’aquila che si slan-
cia a voli sublimi, ed ecco il
divino Michelagnolo, il quale e-
sce fuori di se sfrenato di savia
riflessione . .

La Riflessione calcola la pre-
cisione delle forme, de’ caratte-

ri; de’ colori, degli effetti, per-

esprimere le passioni con digni-
td come richiedono i differenti
soggetti. La Flora, I’Ercole,
P Antinoo, il Gladiatore, I’A-
pollo 5 Venete, il Laocoonte; e
d Panteon, ¢ il Colosseo, e la

QUA

Sibilla, e tanti altri monumehti
delP’ antichitd sono capi d’ opera
di ragione, di scienza, di gu-
sto, di sentimento, come altre-
sl lo soro le belle opere di Raf-
faello ; di Tiziano, di Corteg-

io; di Mengs; di Canova, di
%alladib'a _ )

Le gualita dell’artista si deb-
bon esercitare nello studio del
bello degli antichi, e de’ maestri
moderni; non per imitatli set-
vilmente e copiarli, 1ma per con-
vertirseli in sugo e insarigie, ¢
per andate costantemente su le lo-
ro traccey, come regole e guide
eterne e infallibili,

La destrezza della mano ha da .
essere serva fedele della mente,
Guai se ella pretende indipen<
denza., . )

Oltre le suddette gualitd pris
matie; Partista ha bisogno di e-
mulazione., Raffaello attratto dal-
la voluttd sarebbe rimasto nel sec-
cume del Peruginio; se noii aves-
se avuta la bella emmlazione di
sorpassare Michelangelo. L’ e-
mulazione sostiene il coraggio
per superare gli ostacoliy e pro-
duce amore per il lavoro. Quin-
di la Pazsenzay senza dicui non
v’ e studio.

11 complesso di tutte le sud-
dette gualiza riunite insieme fa
eccellente I’ artista . Qualche
qualita isolata dard qualche lu-
stro parziale, che per lo pilidi-
vierie nocivo, e forma pi no-
civi sistemi accademici; e pat-
zialitd di Scuole. L’ antichitd
non conobbe nt scuole, ne acca-
demie : volle eccellenza universa-
le, e qualunque mediocritd fu
nulla,

Pre-
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Presupposte le predette quals-

1, I’Artista si provegga delle.

necessarie .cognizioni di Prospet-
tiva, di Anatomia, di Antiqua-
tia, di Storia, di Favola, di
Fisica, di Matematica, di Chi-
mica, e specialmente di Morale
chiara e pratica.

Felice I’artista che munito di
queste cognizioni piantate sul
basamento delle qualizé, sa ap-
plicarle a tutte le parti della sua
professione ; e ben munito di os«
servazioni su le opere de’gran
maestri antichi e moderni, sa
scegliere cid che conviene al sog-
getto che ha da trattare . Fles<
sibilita dunque, e meditazione
profonda . Flessibilitd, docilita
non & lo stesso che schiavit: P
artista docile non & un copista
setvile . Quanto pili egli studierd

cose altrui, piu sard originale,
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Sard anche moderato, per evi
tar la raccia che Apelle dava a
Protogene di faticar troppo le
$ue opere. La moderazione & an-
che iniportante ; per non cader
nel vizia della moltiplicitd delle
figure; degli accessori,y e degli
ornati. Col.meno si ha il piu.,
Le belle arti sono un continuo
ragionare. Dunque Logica, Si-
snor_l Artisti, e Signori inten~

denti , ,

11 disinteresse poi vuol essere
Pultime pulimento che ha da far
"brillare Partista qualificato. 1l -
disinteresse lo preserva dalla in-
vidia, dalla gelosia, dalle bri-
ghe, dal vile mercimonio per le
sue opere, e dall’ orgoglio ver«
so i suoi allievi: De’suoi allie-
vi egli non si fard un gregge
di ciechi ammiratori inceppati al

solo meccanismo .

RO OHOROK OO

RAB

RABIRIO fu impiegato da
Domiziano ad architettare molti
edificii , tra’quali il gran palazzo
sul Palatine , descritto dal Bjan-
chini nella sua opera intitolata
Palazzo de’ Cesars. Opera pili u-
tile fu P’arginatura e il ponte sul
Volturno. Ma Domiziano vole-
va in tutto ura profusione di or-
niti, e per profondere scotticava
i popoli ; onde alla sua morte i
popoli si scatenarono contro i
Suol ornamenti .

- RAINALDI ( Giorolame ) m,

1570 m. 1655 architetto Romano
di famiglia di Artisti. Compl
in Roma il Campidoglio, edifi-
cd la Casa del Gesi, il Palazzo
Panfili e la, Chiesa di S. Agnese
i Piazza Navona; Villa Tavere
na aFrascati. InBologna il Cole
legio di S.. Lucia. Tutte opere
molto mediocti . ,

Carlo suo figlio mostrd poco
gusto nelle chiese di SS. Apo-
stoli; di Gesi ¢ Maria al Corso,
di Campitelli, di S. Andrea del-
la Valle, nelle due gemelle su la

paz-



208 RAI

piazza del Popelo, nell’ esterio-
re settentrjonale di S. Matia Mag-
giore, e n¢l Deposito di Clemen-
te IX entro la stessa chiesa. Fe-
ce meglio nel duomo di Ronci-
lione, nella Chiesa di Monte-
porzio, e ne’ giardini di Mon-
dragone a Frascati, e di Villa
Pinciana. Il Palazzo dell’ Acca-
demija di Francia sarebbe bello
se fosse men riceo. L’architetto
amava il tasto, e ruisciva bene
nelle piame, .

RAPPORTO scambievole de’

lumi , deble mezze tinte, e delle
embre, quale deve. essere?
"~ Se st danno 6 porzioni di lu-
me, o sia di chiaro, alla mas-
sa principale, bisogna circondar-
la di g porziani di mezze tinte,
e di 12 di oscuro, o sia di om-
bre. Questo ¢ in natura, ¢ Ru-
bens lo ha saputo hen imitare.
Ma qui non si richiede un’esat-
tezza aritmetica; le operazioni
del gusto non soggiacciono a cal-
coli. Questo rapparzo deve acco-
modarsi alle circostanze,

All'aria aperta i colori chiari
e brillanti debbon esser estesi
quanto i toni scuri, e le mezze
tinte. Al sole risplendente da
per tutto le ombre' sone la mag-
gior parte riflesse, e non hihng
che il valare delle mezze tinte,
e sone percid di graude estensio-
ne ; n® restano grandi oscuri che
ne’ luoghi fattizi, dove i riflessi
non passono giungere,

Al lume artificiale di notte le
parti luminose sono del pilt vivo
splendore rossastro, e le ombre
sono piu taglienti e pili unifor-
mi, e il fondo tenebroso, Qui
l¢ mezze tinte appena sono di-

RAP
scernibili, onde le ombre deb-

.bon occupare anche il loro luo- |

g0, cosi che se la porzione illu-
minata & 6, bisogna ai 12 gradi
delle ombre aggiungere 19 delle
inezze tinte, e far che le ombre
sieno di 21 .gradi di estensione.
Ne’ sog%etti di notte’ illumijna-
ti da un lume artefatto, i chic-
ri comparirebbero troppo acuti,
se non fossero richiamati daglt
echi che li sostengono; e gli
scuri sarebbero trisu se non fos-
sero staccati da barlumi, i qua-
li debbon esser disposti diaganal-
mente in distanze ineguali, co-
me ‘anche gli echi. In questa
guisa il quadro comparira pil
grande della tela. ‘
- Di notte 1 colori cedono in |
vivacitd al lume che li produce,
ma superano in splendore per la
loro estensione, e per I’ oppo-
sizione degli oggetti associati.
Queste estensioni e questi con.
trastl sono relativi al locale, q |
all’importanza delle fignre, Fi- |

nalmente tutti i corpi veduti di

notte debbonsi rappresentare con
molto meno finezza e con mero
dettagli che quelli esposti allalu-
ce del giorno.
RASSOMIGLIANZA. In v
ma composizione una figura non
si deve rassomigliare all’altra,
non solo nel viso, ma neppure
nel gesto, nel portamento, e
nell attitudine . Cos! vuele ia
madre Natura. E cosl ha operz-
to il suo figlio primogenito Raf
faello. K sterile quell’ artista che
in un soggetto di storia fa le fir
gure tutte rassomiglianti: allo-
ra non fa che la storia d’una so-
la famiglia. E piu sterile & an- |
CQ-
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cora, se ne’vari soggetti egli
setupre ripete le stesse figure.

La ripetizione non & permessa
che di uno stesso personaggio ;
gappresentato una volta da un ar-
tista in un modo, deve lo stesso
artista riprodurlo rassomigliante
nell’ altre occasion’, ma con qual-
che riguardo al’erd e alle circo-
stanze . Nelle avventure di Ulis-
se, Ulisse sempre si ha daricor
noscere ; eceetto quando fu cam-
biato da Minerva.

RAVY ( Giovann: ) lavord in
Parigi da architetto e da sculto-
re nella Chiesa de Notre Dame,
¢ la compi nel 1351. E’ questa
una fabbrica gotica delle piti gran-
diose e ben proporzionata, tutta
di pietra, e ricca straricca di
ornati d’ogni genere.

REFRAZIONE, rottura ap-
parente d’un oggetto passando
traversalmente da un mezzo pil
raro a uno pili denso, dall’aria
nell’acqua. Un bastone dritto
immerso in parte nell’acqua ci
gomparisce rotto. Qualunque cor-
po che sia nell’acqua ci altera
la vista; vi si vede una moneta
dove -pritna non si vedeva, tutto
ci par pilt grosso, e quel ch’e
nel fondo ci comparisce pil vici-
no: ma i colori s’indeboliscono,
Convien perd aver riguardo alla
natura delle acque, alla loro
quanritd, alla profonditd. L’ac-
qua chiara e poco pro‘onda f3
poca alrerazione.

REGOLAMENTO. Una cit»
2 ben regolata deve regolar an-
che 1 esteriore de’ suoi edificii.
Non si ha d’ abbandonar al caprie-
cio de’ privati quello che spetta
glla belleeza pubblica. 1. L’al.

Diz, B. Are: Tom. 11,
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tezza delle case deve esser pro--
porzionata alla larghezza delle
strade . Nelle strade principali
posson le case esser a tre piani,
ma nelle minori non a pit dt
dne . Questo @ richiesto dal co-
modo e dalla salubritd, 2. Va-
rietd nelle torine, nella qualicd
e quantitd degli ormati, e nel
modo di comwinarli. 3. Oznj
cittd per quanto sia brutta, pad
bzl bello abbellirsi, St t4-cia un
riano di quello che ?, edi quel-
o che deve essere, e a misura che
le fabbrizhe dep:riscono, ecco
strade naove spaziose e hille, e
piazze frequenti e mignitiche,
Bisogna volere ; non sivuole afy
bastanza . '

RESISTENZA %in Archizet-
tura la forza che sos:ienc la par-
te che fa pressione. Uua fabbri-
ca-avrd tutta la necessaria soli-
ditd, se lg resistenza supera al-
quanto la pressione. Un muro
semplice & pressione e resistenza:
le sue parti superiori premono su
le inferlori, e queste sestengcno
quelle, ma la resistenna totale @
nel suolo: questo @ il fonda-
mento. Un edifizio ® coinposto
di pilt muri sostenenti volte, so-
lai, terti, che fanno il peso dell’
edificio, e i muri ne sono il so-
stegno o la resistenza, L’archi-
tetto ha dacalcolare esattamente
la pressione de’pesi per rego'are
con sicurezza la forza de’soste-
gni, o sia la resistenza,

Vi son de’pesi che agiscono
verticalmente da su in gii: tuli
sono i muri; percid debbon esser
dritri, Altri agiscon obliquamens-
te; queste sono le volte: per cal-
colarne la pressione, convien mi~

(0] Slts
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surarne la curvatura ; quanto mi-
nore ¢ questa, maggior sard la
spinta. Aitri pesiy come i solai
e le volte, premono verticalimen-
e, e un poco obliquamente.
Tutto cid va calcolato . Dunque
P Architetto deve esser provisto
di Matematiche ; senza le quali
non potrd approfittarsi de’buoni
trattati che su questo atticolo in-
teressante vi sono di Belidor,
Riccati ec.,
RESTREMAZIONE ¢ [ase
sottigliamento della colonna dal
fondo 4 0 dal terzo in su. Que-
sto ¢ benm natura: i fusti degli
alberi, donde le colonne, si as-
sottigliano a misura che s’inal«
zano. Ma il farle panciute, co-
me pratican alcutii moderni, ?
innatufale e brutto. La res¢remas
zione deve esser maggiore quan-
to & piu svelta la colontia; on-

de - nel dorico, < nell’ionico 4
8 2

%‘ nel Corintio.

REVESI BRUTI ( O:zzavio }
nobile Vicentino del secolo scor-
so0, architettd varie buone fabbri-
che in Brendola. E diede alla
luce P’ Adrchisesto per formare fa-
cilmente gliordini d’ Architetrus
74. Questo strumento @ una spe-
cie dt compasso di proporzione.

RICCHEZZA non @ bellezza
nelle arti, n® in morale ; anzi &
spesso contraria alla bellezza e
alla bontd. Quanto pili si aggiun-
gono ricchezze , mend si bada al
soggetto -arricchitoy € ne resta
Corrotto . _

Tutte quel ch’*é bello, ¢ semt-
pre ricco nelle arti, come tutto
quel ch’t buono, & ricea se ha

rIC

merito petsonale, Il bello deve
sempre esser unito al convenevo-
le e al naturale. Una composi-
gione ¢ ricéads se ha .ornamentt
necessari in quella savia abbon-
danzay che ne risalti maggior-
mente il soggetto, lungi da pro-
fusione, e da superfluitd. Quan-
to ¢ difhcile I’ uso delle ricchez-
ze! Ii quanto ¢ fara Iatte di
godere ¢ di far godere !

RICERCATO ¢ parente di af-
fettato. L’artista non sia iicer-
¢atd, se vuole che le sue opere
sieno ricercate.

RICHIAMI. La natura inse-

ta che una massa principale di
ume 4 int cui st mettono le prin-
cipali figure , deve essere come
per_eco richiamata su glt acces~
sorii in una maniera meno viva,
Se non vi fosse che una sola
massa luminosa opposta ad wna
sola massa d”ombre, la composis
zione riuscirebbe insulsa.

T Veneziani e i Fianuminghi so~
no stati bravi inf questi richiami,
Ma non st debbono wsare che
per accrescere I’ espressiorie della
scena . Onde ne’soggetti di not-
te, e di mistetiy i #7chiami vo-
glono esser rari. Nella sua fa-
mosa Nozze il Correggio non ri-
chiama il lume; lo fa uscir tut-
to dal Bambino per illuninare la
Madre Ve?inef chie pittoresce
poetico ! Anche Raffacllo nellg
Carcere di S. Pietro $i mostrd
intellicente int questi richiams.

RIFLESSO . La [uce non s
#iflette da un corpo senza cari-

carst del colore di esso corpo,
e petrtarlo sul corpo vicino . Su
questo cotpo si fa urt color mi-
sto del color proprio e della lu-
ce
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é¢ riflessa . Le Donne sanno a
taiaviglia tali riflessi ; e percid
scelgonp sempre vesti di colori

e fiflettano in miaggior abbel:
liniento del loto viso: E i pit-
tori ne saprannd meno delle
Dotiie ? , B

Senza riflesss le ﬁgu’re‘ non pos-
$0ng aver rilieve , ne leggerezza 4
ne vaghezza; n¢ armonia. I rs
flessi debbonsi distribuire in for-
va e in colore a proporzione del
ume ¢ dell’ oggetto che 'li pro-
duiceé. L )

11 ¢otpo lumiioso ; il lume &’
tiha face, presta il suo color ros:
gastr¢ ad un corpo vicino, sen-
za ricever fiente da esso corpo
illuminato: Da questo bensi si

ninio lé riverberazioni in qua; in

. Llarte de’rifléss: & &’ impie=
gar le rivetberazioni e i colori
rotti che gli altri corpi ricevon
¢li uni dagli aleri? quindi la dol-
tezzay la gradazione; e I'accor:
do delle parti e dell’insieme.

,Un tempo s’ ignoravan i rifles:
#1! ora sond tanto alla moda che
noni si distinguono dalle niezze
tinte ; il che e contfo natura.
La luce 7iflessa non pubd produr-
te toni si chiari come la di-
tetta: = . .

'RIGIDO. In naturd tutto &
di apparenza flessibile e ondeg-
giante: Nelle campagne coltivate
¢’ incontrano delle forme dtirte
¢ i conseguenza rigide; ma non
niai ne’ sitt abbandonati a loro
stessi. Il terreno & solcato dall’
acque, da’ventiy dalle tempeste :
se helle foreste alheri arinosi si
erigont dritti, la loro rigidezza
& intertorra da piante parassite €
fortuose ; gli stessi scogli per Jo

RIG ari
sforzo de’secoli offrono ruine sis
nuose: Da per tutto & bandita
la rigidezza, e la fredda regola-
ritd ; o .

L’ uomo che si abbandona alld
natura non @ mai rigido delle
sue atritudini . Ha bisogno di
sforzi pet divenitlo; ¢ a torzadj
sforzi ne prende I’abito; € vin-
Ce la natura: | o

L’ oggetto delParte & la natu-
fa libera; non la natura contia~
tiatd . L’ artista che imiti la na<
tura libera; sard Jibero da rigi
dezza; € se nelle siie opere s’
incontra qualche cosa di 7/gs-
do, egli ha fatta un’imitazione

falsa .

RIMESSE sieno esposte a tras
montana. Ogni cafrozza ha bi~
sogno d’uno spazio largo g pies
di e lungo 22. Vi si fanno dels
le corsiete di pezzi di legname
a triarigolo; per cui le carrozze
escono facilmente; e rientrano a
disporsi ciascuna al suo Iuogg
senza offendersi. . )

RINGHIERE son _parapetti
traforati pier ripafo a finestre, 3
logge ; a terrazzi ec. .Fanno
di fuori una bella vista ; quando
sono ben disposte,; e danno al
di. dentro comoditd e ilaritd,
Ma invece di balaustri ( song
pur barbarl i balaustri; gli anti-
chi non li conobbero ) si potreb-
bero sostituire colonneite corri-
spondenti al carattere dell’edifi-
cio: Ma cosi per vedere, faring
un bel vedere le ringhiere su’
tetti, ¢ fin su’frontespizi! Ta
Roma; inRomasi vefgon di que~
ste miostruositd per la mania di
adorriare ;

~ RIPETIZIONE. La natgrz
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2 tanto variata che neppure una
foglia & interamente simile all’
altra d’una stessa pianta. Dun-
que Dartista nan gzperera le stes-
se attitudini, gli “stessi gesti
Ig stesse vesti, 1 medesimi colo-
ri. Certe riperizioni perd sono
eleganze in certi casi. Nell’E-
liodoro di Raffaello un gruppo
di donne con dinostrazioni uni-
formi tendono all’espressione d’
un medesimo sentimento, e vi
fanno bené.
RIPOSO. Ogni nostra senso
er aver magglori gadimenti,
ﬁa hisogno di rzposo. 1 pilt vi-
yi piaceri ci stancano e si con-
vertono in pene, se non spno
franunisti dt riposs ,
‘ Due principit rendong necessa-
rio il riposo nelle opere delle bel-
le arti; L’unitd d’interesse, ¢
P armonia.
* L'acchio trova tranquillitd e
riposp in un’ opera dove non re-
na confusione, dove l¢ parti su-
%otdinate e accessorie non dis-
traggono dall’ oggetto ptincipale,
dove gli ornati non seno profusi
gli uni sopra gli altri, Il Ri-
50:9 esige ancora una giusta gra-
azione de’ colori locali, e di
chiaroscuro. Col r:poso I’ occhigp
¢ la mente comprendone facil-
mente P’idea dell’opera.
RISENTITO. Un principian~
te che copia il corpo umano,
non vi scuopre le impressioni mu-
scolari, nt le esprime. A misu-
ra ch’egli si esercita nel dise-
no, e fa confrontq di forme,
le fa sentire nella sua opera. Di-
venuto uome e riscaldato nella
studio de’modelli, e particolar-
piente nel moto ¢ nella situazig.
- L4
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ne de’ muscoli, esprime le formg
con energia, e ne-ta un disegne
risentisa. Michelangelo si @ cone
traddistintp in  questo risextie
mento.

Ma la natura che mostra da
per tutto forme, non le mostra
sempre zigentise, Le donne, i
fanciulli, e gli uomini delicati e
d’una vita delicata , non qftrono
che muscoli dolci e di transizio.
ni fine. I robusti e i laboriosi
hanne contorni »ssexstiti. Dunque
chi disegnasse sempre risentitas
mente disegnerebbe sempre ame
manierataniente . C

Si osservina i capi d’ opera
dell* antichitd . Ercole ha le for-
me risentite, ma non gia An-
tinoo, niolto meno Apallo, e
moltissimo meno Venere . Si os.
servi Raffaello: con quanta sa-
viezza ha variato le forme se.
condo il carattere delle differen«
ti figure! L’artista non ha &
avere altro sistema che la na»
tura e la bella antichitd.
_RITI RELIGIOSI. I Preti
sono della pit remota antichis
td. In Grecia sotto i Preti v*
erano ministri subalterni chia«
mati parassitz, perche parteci-
pavano delle vivande de’sacrifi=
cii, In Roma gli Epuloni faces
vano banchetti divini.

Nella vita privata i Preti Gre-
ci e Romani non par che aves-
sero abito distinto; si contrads
distinguevano bensi nelle lor fun.
azioni religiose. Nell*atto del sae
crifizio si coprivano latesta col-
la toga o col mantello. Talora
si mettevane in capo una COro-
na di fiori o di foglie. Magque?
fiori ¢ quelle foglie avean da es<

) S



RIT

bete corrispondenti al nume, cui
si sacrificava: di quercia a Gip:
ve e a Diana, di allore ad A:
pollo s di pioppo ad Ercole, di
mitto a Venere, di glivo a Mi-
nerva, di cipresso.a Plutone, di
narciso a Preserpina ec: ,

. I Tempii eran quadrilunghi , o
fotondi cen portici d’ avanti o
- d’ intorno, e con ornamenti di
statue e di trofei. Gli Altari v’
erano isolati; e mobilt, di figu-

ra rotonda, o quadrata, o trian-

golarey onfatk di bassi tilievi,
e incavati al di sopra per con-
tenervi i fueco. .

I T'ripodi. servivan per met:
tervi vasi d’acqua per lavar le
viscere delle vitttme . Quello del-
la Pitia di Delfi era a forma di
sedia sfondata per ricever ’esa:
laziont -profetiche; | .

. Canestri, incensorii,; cucchia-
fini; vasi di vatie fornte; eran
arredi sacri; I dischi eran piatti
per mettervi le carni. Con un
aspersorto si aspergeva I’ acqua
lustrale ; che si santificava con
estinguervi un.tizzone dell’ ara .
Le Patere erano come, sottocop-
pe per far lé libazioni su_la tes
sta delle vittime; e per ricever:
tie il sangue . Quadrate eran le
Gabbie dei polli sacri. Gli Au-
guri usavano un bastone, Jizuo
siniil al pastorale de’ nogtri Ve-
scovi. Con un martello ovale
si accoppavano le vittime, e si
scannavane con coltelli conte-
nuti in un fodero in forma di U,
® con un’ asciz o sta scure, I
Candelabri erario ornatissimi, e
finivano in un vase ad utna per
contenervi I’ olio 6. il sevo.

Le donne intervenivan ai sa-
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ctificii col portar canestri e als

tri arnesi; e atutavano i pretiy

e percid erano grasse j guazza«
vane nelle carni delle vittime 4
gni_ Sacrificio era seguito da un
bancherro. . S
_ Le Vestali aveano una veste
lunga colle maniche aperte al da
sopra fin al gomito, e cen una
cintura a mezza vita, Sula ves
ste lunga pertavano una tunica
cortissima . In testa aveano un
velo fluttuanté. La loro capel-,
latura era separata ugualmente
in due parti.

(N

. Le Deitd principali avean i
loro Sacerdoti distinti. I Salii
consacrati a Giove portavano un
berretto di pelle bianca cenfor-
mato a fulmineé con una specie.
dit cimiero , un piastrone di me-
tallo al petto, unoscudo in unma
mand, e nell’ altra una picca o
un coltello. I Lupercali nelle
loro feste Gorrevan nudl per le
strade ‘non avendo che una pel-
le di_vittima fresca dalle reni
in gill;. e pertavano in mano
uno staffile di cuoio di eapra
per battere chi incontravanoj le
donne andavan ad offrirsi ai lo-
ro colpi credendoli efficaci a fe<
condarle, Per divenir Lupetcale
bisognava softrire miolte incisio<
ni pella fronte. ;

A ciascun Dio s’ iminolava [g
sua bestia diletta. A Cibele imas
dre degli Dei una porca pre-
gna, tori, caproni. A Giove to-
ri e becchi. A Giunone vacche
3 agnelle . A Nertung tori; 2
Plutgne tori neri; a Proserpina
yacche rere ; a_ﬁ cani; a
Cerere porci ; ad Apollo tori gio-
vani, capre e pecore; a Marte

Ga~

cate
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cavalli; a Minerya tori e agnel-

li; a Venere tutto fuor che por--

ci; a Diana cervi e vacche, a
Bacco becchi, a Ercole porci,
ad Esculapio galli, Queste be-
stie si ornavan dj fior1, e s’in-
doravano, e s’ infettucciavano .
&’ immolavano anche uccelli.

Le principali feste de’ Greci
erano le seguenti. :

Adonia. Le donne andavano

per le strade piangendo e gemen-
do, ad imitazione di Venere per
la morte del suo Adpne ucciso
da un cignale. Fra’ pianti-can-
tavano canzoni lugubri al suono
di flauti. Dopo aver pianto un
giorno intero passavano in una
grande gllegria per la resurre-
zione di Adone ., ’
- Amphidronia, Festa privata
che si celebrava in casa 10 gior-
ni dopo la nascita d’ un fanciul-
lo, il quale di notte si girava
intorno al fuoco, e gli s” umpo-
neva il nome, I parenti e gli
amici facevan doni. Finiva la
festa con un sacrifizio e con
una cena,

Apaturia, Festa di 3 giorni
per 1 padri di famiglia, Nelpri-
mo giorno un bel festino. Nel
secondo sacrificii a Giove e a Mi-
rerva. Nel terzo i padri iscri-
vevano i loro figliuoli alle tri-
bu; e divenuri cittadini si ta-
gliavano i capelli, e cantavano
¢ spiegavano versi dei migliori

poeti + .
- Ascolia. Giuoco in onor di
Bacco. Si gonfiava un otre di

becco, e si ungeva di grasso. I
ragazzi vi saltavano sopra con
un sol piede; cadevano, e face-
vano ridere,

RIT
" Caneforia. Le ragazze preps
rate a maritarsi offrivano a Dia-
na ceste ripiene delle pili belle
opere delle loro ‘mani, per pa-
cificar la dea della verginitd, e
per non ostare ai loro parti.

Daphneforia, Duraya 8 gior-
ni in onore ¢ii Apollo. Un gio-
vane portava un ramo di olivo,
su cut era una palla di metallo
rappresentante il Sole, da cui
Fendeva un’ altra rappresentante
la Luna, indi altre piu piccole
che rappresentayan i pianeti, e
le stelle fisse . Questo ramo era
ornato di nastri, di fieri, e di
fasce che disegnavano i giorni
dell’anno, e I’ nltima fascia gialla
esprimeva la-luce del Sole. Que.
sto stendardo si portava in pre-
cessione, e vi concorrevano meole
te zitelle con rami di olivo.

Delig. Tutta la Grecia ac-
correva all'Isola di Delo a ce-
lebrar la festa istituitavi da Te-
seo in onor d’Apollo e di Ve-
nere quando approdod cold vin-
citore del Minotauro di Creta,
La festa consisteva in danze a
tre cori di uomipii provetti, di
donne, e di giovani, e siesegui«
vano in giri tortupsi ad imita~
zione del famosq Labegrinto. B
quelle danze si facevano intorno
a quell’ altare fabbricato tutta
di corni di capra, e di corni di
cagra era turto il tempio, e fin
i fondamenti,

Dionisia . Baccanali in onor
di Bacco. Ilsacerdote avea no-
me di Re, e si sceglieva 14 don-
ne, colle quali faceva i misterit
sacerdotali che niuno ppteva ve-
dere, nt sentire: cid nondime-
no egli era riputato probo, ed

era
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gra eletto da probi. I gran bac-

canali si celebravano a prima-
vera; i piccoli in campagna nell’”.

inverno, e gli altriin autunno.
Tirsi, cembali, flauti, timpani,
crotali erano gli strumentt de’
baccanti e del%e baccanti, che
di notte con faci correvan fu-
riosamente per le strade. Chi si
copriva di pelle di tigre, chi si
cingeva jl capo i nastri, e chi
si circondava il corpo di serpen-
ti. Altri su carri spiegavano
sontuositd di vesti, e di vasi &
argento e d’oro; altri si ma-
scherayano in satiri e in sileni
sopra asini tirando becchi per i
gacrifizii . Gridi e atti lascivi sen-
za fine. La tumultnosa proces-
sione era seguita_dalle provisio-
ni per la cena. Le zitelle nobili
portayano ceste con_primizie di
frutti, altre con i misterii. Gio-
winastri porravano su lunghe per-
tiche i phaiii, cioe I efhgie de-
gli strumenti della generazione.
Tali feste per eccellenza si chia-
mavano Orgie, che significa qua-
lunque solennitd religiosa .
leysinia. Impenetrabili so-

no i misterii Eleusini; ma pub--

blica era la festa che si faceva
nel gran tempio di Eleusi in o-
nore di Cerere per aver ritrova-
ta la sua figlia Proserpina. Il
Jerofante rappresentava il crea-
tore di tutte le cose, Da Eleusi
la processione andava in Atene
fra canti e sacrificii: ciascuno
portava |’ imagine di qualche dei-
2 nella piazza d’ Atene. Le don-
ne andayano su carri ingiurian-
do chi vedevano,

Efesia. InEfeso i giovani d’
ambi i sessi facevapo processie-
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necon torce, con profumi, con
cani, e con arnesi da caccia in
onor di Diana, In questa festa
si sceglieyan gli spost.  »

Gamelia cerimonia delle spo-
se prima dello sposalizio, con-
sistente in un sacrifizio a Giu-
none, a Venere, e alle Grazie
nella tribh,

Ecatesia. Ad ogni novilunio
i ricchi mettevano avantila per-
ta di casa la statua di Ecate a
tre teste, e davan da mangiare
ai poveri, che dicevan di man-
giare colla Dea.

Lampadoforie . Chi con una
Jampada accesa correva per I ac-
cademia d’Atene senza smorzar-
la, era premiato;-ma gli assi-
stenti menavano su la pancia,
alle chiappe,

Panatenee . In onore di Pal-
lade ogni paese dell’ Attica dava
bovi grassi per un gran pranzo.
Le zitelle nobili davano stotfe ,
dove eran effigiate le vittorie di
Pallade sopra 1 Glganti, I cit-
tadini principali si vestiyano di
rali stoffe: i vecchi pitt belli por-
tavan rami d’olivo: tutti i pos-
sessori e coltivatori d’olivi avean
da offrir olive,

Tesmoforie . Misterii impene-
trabili di donne a Cerere. Le

i1 rispettabili portavan ad E-
eusi libri sacri su la testa, e
un velo copriva tutto agli occhi
rofani .

RITOCCARE. Che !’ autore
ritocchi la sua opera ancor fre-
sca, per correggerla e per accor-
darla, & un dovere.

on deve perd ritoccar trop-
po, se non vuole far comparire
wn colorito stentato.

Ma
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VMa metter mano nelle opere
altrui insigni alterate dal tem-
po, & un detormarle, il che &
peggio che distruggerie,

Un quadro disaccordato e gaa-
sto dugli annt sia ritoccato da
mano esperta . Per un momente
fard buona comparsa, ma da li
a poco diverrd peggio di prima,
perche le nueve tinte cambiano
e discardano colle vecchie: Siri-
corre percid ad un altro medi-
co, che promette pill miraceli
quanto pti ¥ ignorante: costui
applica nuovi topici, e indi a
poco I’ ammalato peggiora. Ec-

ceci al eiariatano, il quule spieta-~

tamente SCoria, ymptastra, s.ro
fina, raschia, lava, rimpiastra 4
invernicia, e.addio quadro.

Questa bell’arte ha tarto pro-
gressi in ragione della decaden-
za delle belle arti. .

Il ritoecare pit utile & quel
del maesiro su le opere de’suoi
allievi;se sccompagn. quellacom-

arazione dinostrativa cen un’
1struzione chiara, corta, e ap-
propriata alla capacitd del gio-
vane » Il ritocco allora & una
lezione, che per gli occhi e per
gli orecchi va ethcacissinma alla
mente: ¢ una dimostrazione del-
la teorin.

RITRATTI. Chi e miglior
pitiore ta migliori rizrarsi. Per-
cido bellissimi t #7traees di Raf-
ta:llo, di Tizijano, di Vandyck,
e di turti gli artisti che sono
stati gran pietori di Storia .

~ La verfezione del rirrarzo ha
d: rppresenture semplicemente
wu persona secondo la pili gran-
de veriiade'la natura, nello sta
to il pili ordinario alla sua fiso-
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nomia ; nélle sue attitudini le
pit tamiliari, cell’ abbigliamens-
to e col vestito sue solito. Sal-
da questa dehnizione, eccone le
conseguenze . : .

1. Ha & aver carattere ed e-
spressione. Ha d’ avere le forme
principali caratreristiche 'della te«
sta umana, modifcate dalle dif-
ferenze individuali

2, Ogni fisynomta vivente es:
priime, se non una passione, al-
meno un carattere. Quella che.
non esprime niente, non espri-
me nemmeno la presenza della
vita. Per P artista I espressiont
pit difhcili non sono le passion#
violenti; che alterano sensibil<
mente la fisonomia, ma le pas-
sioni dolci, che si accostano alla:
calma. K tale allora lo stato di
chi si fa ritrarre . Ma la lunghez~
za del lavoro, e I’ inazione glt

roduceno neia. La noia rilascia-
1 muyscoli, e invece di ealma e
di vita non si ha che una.lan~
guidezza quasi cadaverica.

3. Dunque Partista sia spedi<
to, e per esserlo con suceesso,
si familiarizzi prima cel suo o-
riginale, e s’imbeveri bene del-
la sua fisonomia. . ,

4. Non ¢ inarbitrio dell’ arti~

sta il situare a modo suo il ri-
traendo . Ciascuno ha le sue at~
titudini abituali. Chi si-mette.
in una positura straniera, diviene
straniere a se stesso, si contraf-
fi, non & pilt quello che €.
. 3. 1l sorriso abbellisce i trat-
tiy e d¥ vivezza. Dunque il Si-
gnore sorrida. La becca sorri-
de, ma gli occhi dicono noia,
Addio -accorde.

6. Si adorni anche la Signoria.

) sua;
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fuia ; si metta di gala. La na-.

tura ornata ¢ mero natura .

7. Si arricchisea anche di son-
tuosi accessoriij quinto Ppill rjs
cercati y tante nuoceranno all’
originale . _

8. Dungque il ritrarzo seoriato
all’ eroica, in deitd; in ninfe, in
cappuccini , & un genere bastars
o 1l pilt vizioso.

9. Il ritratto ha da essere una
tapprescntazione precisa dell’ in-
dividuo; e c10 nondimeno ha d*
aver dell’ ideale, come ogni al-
tro ramo dell’ arte. Questo idea-
le consiste nel dare alla faccia
le parti grandi caratteristiche, e
in ometter le piccole che non
anno carattere. Le parti gran-
di sono la fronte, gli occhiy il
naso, le guance, la bocca, il
mento. Queste forme grandi co-
stituiscono il carattere persona-
le, e questedeve I’artista espri-
mere con fermezza. Vi aggiup-
gerd ancora, ma con sobrietd,
qualche parte subalterna per da-
re pi veritd e moto secondo
che I’etd richiede. Non ¢ la fac-
cia, risulti anche dalla forma,
non e la faccia che ci fa rico-
noscere una persona; ¢ la sua
apparenza, il suo effetto; la sua
idea. E questo un paradosso ?
No: & la pil esatta veritd. L’
idea saviamente presa, e artista<
mente espressa sard d’una ras-
somiglianza piu viva e pill sensi-
bile e pilt espressiva della rappre«
sentazione che risulterebbe dalla
forma stessa. 'Tutto & ideale,
tutto ¢ magico nell’arte. La men-
zogna entra fino nelle espressio-
ni pil precise della verird.

arte affascina gli occhi degli spet~
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tatori; e per offrir loro la tap-
presentazione di un oggetto, ime
piega il prestigio della imitas.
zione . , o
10s Se il rzzraito stesso ¢ una
menzogna , non pud esser trat-
tato meglio che da quegli arti-
sti, i quali esercitati nel genere
della storia sono avvezzi alle
grandi menzogne dell’arte.

Che cosa sono dunque gli ar<
tisti ritrareises ®  Artigian me-
schini che sono riusciti artisti,
e per vivere si danno a maneg-
giare il pennello cosi all’ azzar+
do copande freddamente teste
viventi per farne teste morte
e talvolta non fanno della testa
che un accessorio del quadro.
Presso gli antichi non si trova
altro rirrattista che una donna
Lala di Cizico. Gli Apelli face-
van rstrastz, come ne hanno fat~
to i Raffaelli, i Tiziani e tanti
classici pittori di storie, e tant
scultort insigni. | -

RIUNIONE. IJ bello di riu-
nione & il bello composto delle
pil belle purti che si trovano
negli oggetti pil scelti. La na-
tura non riunisce mai tuite le .
sue bellezze in un individuo ; I’
artista deve cercarle in qua; in
13, e riunirle insieme . Cosi Zeu-
st per formare un’ Elena coms~
pitamente bella, scelse le pid
belle giovani di Crotone: e cosi
fecero glt altri artisti Greci per
fare opere perfette .

alla riunione di cose scelte

risulta il bello non sole in cia-

scuna figura, ma intutta la com4

posizione . Cos} I’ artista riuni=

s¢e quel che in natura giammaa

si vede . .
u
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- I} bolko di riynions non 't an-
cora il bello idzale. Per arrivar
al bello -ideale convien aggiun-
gere alle parti belle scelte della
Ratura un carattere grandioso .
Per aggrandire le belle forme
naturalt, convien sopprimere le
picciole parti. E se st vuole giun-
ger al soprumano, bisogna sop-
primere 1 vasi sanguigni, e con-
servar solo le parti grandi ne-
cessarie al moto e all’ espressio-
me, Questo & al di sopra della
natura, ma non Contro natura,
L’ artista imiterd la natura sem-
pre che D abbellisce: se la con-
graddie, la imbruttird,

RIVENDITORI. Cavear em-
pror, all’erta compratore . Chiun-
que rivende fa professione & in-
gannare chi compra, e chrunque
professa un’ arte, ne studia tut-
te le tinezze, Sono innumerabili
Ie trodi che i rsvenditor: usano
nello spacciare le produzioni del-
le Belle Arti del Disegno, Tut-
to ¢ bene. Ben-se lo meritano
¢li Amatori Dilettanti ignoranti
presuntuosi, che comprane no-
mi, e seno conle que’tanti e
tanti che onoran indegni, e inet-
tamente si lascian trasportar dal-
k fama, e stupidamente adoran
titeli e fasti. Sparirebbero gl’
mpostori dove gli. amatori fos-
sero intelligenti,

ROBERTO DE LUSARCHE
architettd nel 1220 la Cattedra-
le &’ Amiens, continuata da To-
maso di Cormont, e compita da
suo figlio Rinaldo nel 1269, Po-
che opere gotiche possono star
a fronte di questa per la gran-
dezza, e per il lavorg eccellen
te, Ha il mal comune di tuttt

.

ROB .
gli edificit di quel genere: ecces.
so di altezza. La grar navatg
¥ alta 132 piedi, lunga 213, e
larga 49.

RODULF ( Corrado ) archi-
tetto e scultore Tedesco sbalzd
in Ispagna nel fine del secolo
scorso, e in Valenza eresse nel.
la ricca Cattedrale la facciata 3
tre ordini, il pritno di 6 calon-
pe corintie, il secondo di 4 an-
che corintie, eil terzo parimen.
te corintio. E viva. L’ interno
gotico ¢ guastato dagli abbelli.
menti moderni. Malanno geue-
rale alle opere gotiche,

ROMPERE i colori e mesco-
larli, onde non abbiano pil il to-
no.che aveano nella tavolozza .,

E necessario rompere i colori
naturali che si coniprano e che
si_mettono sula tavolozza, per-
che sono per lo piit ben diffe-
renti da’colori locali della nae
tura che Partista ha da imita-
re. Molto pilr differiscono i co-
lori locali secondo il piano in
cui ¢ P oggetto, e secondo mol-
fe a'tre cirgostanze,

Se in un ritratto d’un perso-
naggio vestito di nero si da per
fondo una portiera rossa, questa
deve esser di colori rostz, 1. per-
che la distanza diminuisce la for-
z del suo color proprio; 2. per-
che il pavimento, i mobili, la
figura vi spargono tinte stranie-
re, e ne cambiano il suo colo-
re; 3. percht la portiera fa pie.
ghe in differenti piani, e dd su-
erficie diverse di lume edi om-

ra. Per tutte queste ragioni il
colore locale della portiera de-
ve essere rorzo, come anche quel-
lo delle gue differenti masse d;m-
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de niyna delle sue parti consers
va il suo colore reale.

ROSELLINI ( Berpardo) ar-
chitetto Fiorentino fu molto im-
piegato da Papa Nicolao V. a ri-
staurare in Roma melti edificit.
La grand’ opera dovea esser al
Vaticano. Quivi il Rosellini spje-
g0 superbi disegni: un nuove
Tempio di S. Pietro il pitr ma-
gnifico del mondo ; tre stradoni
drittj vi avean da cendurre, e
futti tre con Ro,rtici, con log-
ge, can botteghe per artefici di-
stinti in classi. Finalmente un
Palazzo da abitarvi il Papa con
tutta la sua Corte, con tutto il
suo Sacro .Collegio , con tutti i
Cortigiani del Sacro Collegio ,
con tutta la Dateria, la Cancel-
feria, econ turti i Sovrani dell’
Orbe Cattolico che ¢o’ loro nu-
merosi seguiti potessero venire
gutti in una volta a Roma a ba-
ciar i piedi al Santissimo Padre.
Ville, Giardini, Fontane, Tea-
tri, Musei, e altre delizie era-
ro in abbondanza. Mori il Pa-
pa Nicolao, e i disegni di Ro-
sellini svaniron come sogni.

ROSSI (Gio. Anzoniode) ar-
chitetto Romano n. 1616 m, 1695.
Sono di suo disegno il palazzo
di Rinuccini al Corso, e il Pa-
lazzone Altieri, - Il suo stile &
grandioso e sodo. Ebbe I’ abili-
1A di adatrarsi ai siti, e di ri-
cavar bene i lumi. Fu altiero,
¢ disinteressato,

RUIZ ( Ferdinando ) acqui-
std gran fama per I’ aumento di
quella torre di Siviglia chiama-
ta la Giralda. Questa fabbrica
singolare si crede costruita nel
secolo XI. secondo il disegue di

RUI ary

quel celebre Geber, cui si at-
tribuisce I’invenzione dell’ Alge-
bta, e il disegno di due altre
torri consimili, una a Marocco,
e.’altra a Rabata. Questa tor-
re era alta 250 piedi, e larga
50, co’ muri grossi 8 piedi, di
pietra squadrata fin al suolo;, in-
di di mattoni, liscia fin a 87
piedi d’altezza, e poi molti la-
yori , Nelsuo centro & un’ altra
torre grossa piedi 23. Nell’in-
tervallo @ la scala a yolta si a-
giata da andarvi due a cavallo,
¢ ben illuminata da finestre, ciae
scuna delle quali ha tre colon-
ne. Tutta la terre ne ha 140
di varii marini. Finiva in cimd
con quattro globi di brenzo do-
rato Fosti ’uno su I’altro. Que-
sti globi caddero, e percidil Ca-
pitolp di Siviglia ordind a Ruiz
d’inalzarla 100 altri piedi. Que.
sto inalzamento si va ristringen~
do, e finisce in un eupolino, sa
cui &' una- statua di brenzo, det-
ta la Gsralda, banderuola.
- RUMALDO architettd sotto
il Re Luigl il Pso la cattedrale
di Reims servendesi de’ materia+
li delle mura della Citrd. Quee
sta Chiesa & stata decantata per
magnifica, e tutta la.sua mae
gnificenza ® stata nel’ oro. E
che ha da far I oro colla bele
lezza architettonica ?
RUSTICO & un apparetchio
di pietre ruvide e grezze; che
si dicono bmgne, 0 bozze, le
quali in alcuni edificii convens
gono. Ma non converranno mai
intorno alle colenne, e a color-
ne ioniche, come han praticatg
spesso i moderni,

SAC.
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SACCHETTI ¢ Gio, Barri-

sta) Torinese, discepolo e suc-
cessore dell’ Ivara nella. riedifi-
cazione del Palazze di Madrid 4
Non vi fu eseguito il disegno
dell’Ivara; perche si spreposita-
to, che vi volevan piit di due
mila colonne, e altrettante sta-
tue. Ma quello del Sacchetti &
riuscito pieno d’ inconvenienti .
La facciata ha sette ordini di
finestre. Addie .grandiosita. La
decorazione formica de’ soliti a-

usi . .
Sono bensi magnifici gli an-
nessi alla gran piazza, cipt le
Seuderie e I’ Armeria, architet-
tate da Gaspare de Vega. sotte
Filippo I}, _ :
. SALVI (Nicolz) n. 1699 m.
175¢. La sua principal opera &
la Fontana di Trevi in Roma
suz patria, Frale tante fontarle
Romane si ha questa per la pilt
sontuosa. Ha.non so che di va;
0, e tale era il carattere di
alvi, wome dabbene, ma im-
‘merso ne’ pregiudizit moderni 4
come si esserva in altte sue o-
pere, nella Chiesetta Bolognetti
fuori di Porta Pia, e in quella
di Gradi a Viterbo .
. SANCHEZ ( Filippo Y m.
1606 costrui a Guadalaxara nel-
“Ja Chiesa di S. Filippo il celg-
bre Panteon sepolerale per la fa-
amiglia dell Infantade, Essa cap-

pella @ elittica; vi st disceride
per 55 scalini, contiene 26 urne
fra 8 pilastri, e una cappelletta
eon 4 colonne di diaspro. St di-
ce che vi sieno stati spesi due
milieni. E pilt milioni_di distan-
23 & tra questo e il Panteon &
Agrippa.. . .,

SANFELICE ( Ferdinando)
n. 1675 nobile Napoletano stus
dioso del’ Architettura ; ma dbp
pessimo guste, ¢ €aPriCCiOSO Spe<
¢ialmente nelle scale . In Napeli
sono diversi edificit di suo dise>
gna, tre palazzi .di sva Famis
glia, quello di Montelegne; e
di Serra; le chiese della Nynzia=
tella, d¢ Reginaceli, la libreriz
di 8. Gio. a Carbonara.. |

_SANGALLO ( Gixtiano di )y
Fiorentino n. 1443 m 1517 ar-
chitetto e ingegnere: A Firenze
le .sde fabbriche somo il moni=
stero di S. Madalena de’ Pazzi,
il palazzo a Poggio. a €aiano 5
e I’ altro 2 Poggio Imperiale, ik
Convento di S. Agostimo. Ans
che in Roma fece il palizzo di
S. Pietro in Vincoli, e la fac~
c¢iata a tfe ordini alla Chiesa
del’ Anima . Il sue stile archi=
tettonico fu secco, Grande fu il
sno. disinteresse . Egli non accet=
td t ticchi donativi d’ argento e
di danaro fattigli dal Re di Na~
poli per non so quali " disegnt 5
scusandesi di rien poterli Fice-
' ve-

'
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yere per esser al servizio di Lo~
renzo de’ Medici il Magnifico.
Prese beust alcuni pezzi di an-
tichitd, e i dond al suo Ma-
gnifico. R

Suo fratello Antonio Sangal-
lo ridusse a fortezza la Mole di
Adriano, che oggi.in Roma si
chiama Castel S. Angelo. Pian-
td la rocca a Civitacastellana
fece a Montepulciano un bel
tempio per la Madonna, ¢ al-
tre chiese altrove. Ma dall’ ar-
chitettura passd vecchio all’ a-
gricoltura . :
" Questi due fratelli furon por-
tati per Pantichitd, ¢ ne fecero
raceolta . -

Un altro Antonio Sangallo m,
1546 figlio d’una Sorella de’pre-
detti riusci un valente architet-
to. Le sue opere in Roma sono,
la chiesa delﬁi Madonna di Lo-
reto quadrata al di fuori, otta.
gona al di dentro, coperta da
doppia cupola. Il bel palazzino
Palma alla posta di Venezia, la
Chiesa di Monserrato, il Palaz-
zo Farnese e il Palazzo Sacchet-
ti. Al Lago di Bolsena due bei
tempietti. Il pregio di questo ar-
chitetto era lasoliditd, e percid
fu impiegato a rifondare moltg
fabbriche. E' opera sua quel
gran modello di legno della chiesa
di S. Pietro che si conserva nel
Vaticano; ma fu rigettato da Mi-
chelangelo . E' anche di suo di-
segno il famoso pozzo d’Orvie-
to con due scale a chiocciola,
per una delle quali discendone
fin le bestie, ¢ per Paltra sal-

ono .
S°SANMICHELI ( Michele )
Veronesg n. 1484 o, 1539, inge-

’
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gnere e architetto classieo. 1l
duomno di Montefiascone, la chie-
sa di S. Domenico in Orvieto,
e aleunj palazzetti in quelle cit-
td furon le sue prime opere, e
molto ben intese. Egli tu I’in-
ventore di quella architettura mi-
litare, promossa da Vauban, e
su questo nuovo metodo costrul
in Verona cinque bastioni, fece
altre fortificazioni altrove, e spe-
cialmente a Zara, a Corfu, a
Sebenico , per tutte le isole Ve~
nete ora Turche, eper altre cit~
td di terra ferma. Il mirabile di
queste fabbriche ¢ la solidita: e
questa. spicca soprattutto nella
tortezza di Lso “alla bocca del
rto di Venezia, sito tanto pa-
udoso . Nell’architettura civile
il Sanmicheli si fece grand’ onore
ne’palazzi Cornaro, e Grimani
in Venezia, e in quello di So-
ranzo aCastelfranco. Verona poi
oltre le sue belle porte vantala
Cappella Guareschi in S. Bernar-
dino, la facciata di S. Maria in
Organo, il tempio della Madon-
na di Campagna, il lazzaretto,
i Palazzi Canossa, Bevilacqua,
Pellegrini,, Verzi. Egli intese
assal bene I’architettura in. tutte
le sue parti, e la esegul con u»
nitd, con armonia, con conve=
nienza. Fu troppo amante de’
piedestalii . Quanto egli fu eccel-
lente artista, altrettanto fu ga»
lantuomo, galantuonjo davvero,
e percid stimato da tutti, .
SANSOVINO ( Iacopo Tarsi
detto ) n. 1479 n. 150, sculto-
re e architetto Fiorentino. La
sua principal opera in Roma t la
chiesa di S. Glo. de’Fiorentini,
che ‘non fondd Penej dalla é)érte
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del fiume; e fu rifondata dal
Sangallo. In Venezia egli si fe-
¢e onore nel bell’edificio della
Zecca tutto a bugne di pietra &’
Istria; e nella Libreria d’ ordine
dorico e ionico. Mala volta ap-
Pena fatta precipitd; per essersi

fidato troppo alle catene. Il pas.

lazzg di Cornaro a S. Maurizioy
la loggia a lato al campanil di
S. N?arco,- le chiese di S. Spiri-
to; di S; Salvatore; di S. Fan-
tino, di S. Martino; degl’ Incu-
rabili, di S. Geminiano il\pa-
Jazzo di Delfinoy le Fabbriche
ndove a Rialto ec. sorio sue ope-
te rimarchevoli, Il suo stile &
tazioso mancante talvolta di so+
iditd . Fece grand’uso di ordi~
fii; e di otnati; Inventd un
buon modo d’impalcar i solai col
setter le tavole non a traverso
atia lungo 1 travi; cosl le coms-
missure sono su 1 traviy si ha
piu soliditd, nd cade gili polve-
re . Egli fu fecondo d’invenzio-
niy allegro e di bella presenza .
SAVIEZZA % nelle arti come
siella condotta degli uomini I’0s-
servanza “delle leggi prescritte dal-
la ragione. Un disegno savio @
un disegno, in cui I’ artista hg
avuta la seviezza di nor allon-
zanarsi dalla ragione e dalla na-
turae La composizione & sevia,
e 2 diretta dalla ragione. Savia
2 D attitudine &’ un uomo vera-
anente ragionevole e tranquillo ,
che non st lascia balzare da pas-
sioni impetuose. Chi non rispet~
ta la ragione ® pazzo, e pazzi
sono gli artistt che trattano &’
insulsa e fredda la seviezza. Non
si pud slontanarsi dalla seviezza
#he quando si hapno da rappre-
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seritdte ctonfusioni; effervescers
ze ¢ follie. o
. SBIECO ¢ I’obliquitd de’ mu-
ri delle fabbriche ne’ siti obbli-
gati: Soro disgustevoll . Dun-
gue‘ I’ Architetto abbia I’ abilitd
i sfuggirli; o di farli sparire 4
¢ di cenvertirli il vantaggio ¢
La grand’arte @ il trar profitto
da’ difetti e dalle irregolaritd .,
Percip i giovani nod lavotine
sempre su disegni regolari: si
propongano irregolafita, e ridus
canle in loro favore:.
,SCALA 1. dev’ essef situata d
vista e a portata di chi entra. 2.
La sua miglior forma ¢ la qua-
drangolare . 3. Deve esser pro-
jorzionata all’ edificio . Gli sca-
ini non saran minori di 6 pie~
di; ne maggioti di 15. Ad ogni
15 in 20 scalini vannio de’riposiy
o ripiani « L’altezza dello scali-
no nori sard pilt di 6 pollici, n¥
minor di 4: nel primo caso la
larghezza sard 12, nel seconde
16. 4. Sia ben illuminata, e per-
cid il lume venga da fronte o
dall’alto. 5. La sua decorazione
comporta colonrie ne’ ripiani,
ma non nelle rampe, 6. La sua
costruzione richiede volte ele-
gantt, . .
SCAMOZZI (Vincenzo ) Vi
certing n. 1552 m. 1616 diede
gran disegni di fabbriche. Le
Erincipali sono ; in Venezia le
rocuratie di S. Marco , il palaz-
20 Cornaro_sul Canal grande, il
Casino di Pisani a Lunico, il
Casino di Molino presso a Pa-
dova, i palazzi. di Trento e di
Trissing in Vicenza; in Geno-
va il palazzo Ravaschieri; a Sa-
lisburg la Cattedsale. Del swb
trat-
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ttattato "Idsa dell Architestura
Univérsale non ¢ leggibile che il
sesto libro che ttatta degli Ords-
#i, metitarente tradotto dal Da-
vilet; e accresciuto da Ruy. Egli
diede anche una delineazione del«
la Villa Laurenziana di Plinio il
Giovane. Compose anche altri
ttattati chie si somo perduti, Il
stio gusto in Architettura fu buo-
no. Fosse stato buono anche
suo cuore ! pieno d’orgoglio dis-
prezzd i migliori artisti; € spe=
cialmente Palladio: Non col dis-
prezzoy neé colla maldicenzay; ma
colla stirha e col far meglio si
diviene valehtuomo.

1l suo etede Bertotti Scamozzi
ha vendicata la gloria di Palla-
dio colla magnifica edizione del-
le opere di Palladio; e col fab-
bricate anch’egli sul buon guste
Palladiano .

SCANALATURE delle colon=
fe, O striey provengono da stri-
sce cagionate dalla piq an; mna
la niaggior bellezza delle colon-
ne ¢ che sieno lisce . )

SCHIZZO delineamento rapi-
do ’un pensiero sopra un sog:
getto, per indi giudicare se me~
rita d’esser eseguitd .

Giova agli Artisti il patagona-
re 1 differeiti schizzi cHe hanno
fatto 1 pill insighi maestri per
servitre di preparazione alle lore
opere., Se il primo schizza ha

11 fuoco e piu brio, avrd anche
1 difetti della rapida immagina-
zione; il secondo sard pilt mo-
derato, e gli altri di mapo in
mano pili savi. Se si esaminano
gli studi particolati farti da un
gran maestro su la natura per
-clascun oggetto, per ciascun menj-
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bro, pet il nudo, per i pannegs
giamenti, si vedrd il camming
del suo ingegno; e questo. pud
chiamarsi I essenza dell’ Arte ,
Cosi. gli scarabocchi d’un uomo
celebre possofi esser piu utili-de’
trattati eloquenti per condurre
al perfetté. Si paiagoning final-
mente tlitti questi schizzi colP
opera finita; che bella leziane !

Si scuopre talvolta che il di-
feito d’un’ opera non @ difetto
dell’ Artista, ma dell’ ighoranza
e dell’orgoglio altrui; Nel di-
segno dell’ Attila di Raffaello,
che era nel gabinetto del Re dé’

rancesi ; si vede S. Leone .in
lontananza 4 € Attila coll’ appari-
zione degli Apostoli € il prima-
1i0 oggetto dell’ espressione inte~
ressante; All’incontfo rel Vati-
cano Attila- appena si trova; €
Leon X in pontificale cou tutto
il suo numeroso cortéggio fa ine
debitamente  la- principal parte
della composizione., Non Kaffaels
lo dunique; ma gli adulatori ser~
vi han guastato la convenienza,
il costume s e le bellezze dell
arte . . .

Ma per quanto utili sieno ghi
schizzi, gli Artisti, specialmen-
te giovani, debbono usarne com
sobrietd; per non avvezzarsi alla
scorrezione ¢ al fantastico. De~
ve Partista cautelarsi contt6 la
seduzione delle nimerose idee Va~
ghe e poco ragionate de’suoi
schizzi, Grande esame rigofoto
fﬁ convien fare delle sue idee
Itbertine: quando ha da stabilire
la sua composizione . Il tribunal
della ragione deciderd del meritp
de’suoi schrz2s .

 SCIENZA. J impossibile che
un
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qn ignorante divenga un buon
artista., L’ arte ha bisogno di
scienza, ma non di tutte le
scienze, ne di molita scienza.

I Puori e gli Scultort hanno
bisogno di un poco di Anatomia,
e d’ una tintura di Geometria
per apprender bene la Prospetti-
va. Lu Fiiosofia Morule, 1a Sto-
ria, la Favola voglion esser il
cuntinuo nudrimento del lora in-
teiletto. Questa lettura non to-
glie niente all’ esercizio della lo-
o pro'essione: giova anzi, li ri-
crea, li diverte specialmente nel-
le ore di riposo, e nella sera,
Onde la gran libreria di tali Ar-
tisti monterd appena ad una ven-
tina di libri,

L’ Architetto non ha bisogne
ne di anatomnia, n¢ di tante fa-
vole, ma necessitd pit di mate-
matiche pure e miste, e di Fi-
sica .

Niun artista perd si metta in

capo d’esser dotto. L’ Artista.

non ha da esser dotrare, ne cat-
tedratico, e moltissimo teno pe-
dante. Pochi libri, ma buoni,
relativi all’arte. Gran tesoro ne’
portafogli. E frequenza con va-
lentuomini nelle scienze, ma che
invece di pedanteria, abbiano
pratica del mondo, e buen gusto,
ciot discernimento .
SCIOGRAFIA pittura & om-
bre, o sia di chiaroscuro. Apol-
lodoro fu il primo tra’ pittori
Greci a rompere i colori, ciot a
-mescolarli insieme, per far chia-
riscuri, e per questa importante
invenzione meritd il soprannome
di Sciografa. :
SCUDERIE debbon situarsi
in moda che le principali finestre
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- e porte sleno a settentrione, e
che il lune non batta mai in tac-
cia a’cavalli. Debbouo esser fre-
sche, netre, luminose, ventila.
te, percid di buoni muri a vol-
ta, spjziose, e con ppporiune
aperture, Il selciato non va con-
tinuato fin alle mangiatoie; do-
ve batte il cavall deve esser di
breccia, per conservargli i piedi,
Vi deve esser pendio per lo sco-
lo delle orine in chiavichette ,
La scuderia per 1 cavalli tntermi
viiol esser a parte. Una Scude-
ria semplice pud esser larga 16
piedi. Nelle deppie con passag-
gio nel mezzo si posson erger
delle colonne.o-de’ piedritti per
sostener la volta. Le scuderie
debbon esser d’intorno e di so-
_pra proviste d’ogni comoditd per
arnesi, per sellerie, per palaire-
nieri, cop pozzi, con fontane
ne' cortili adiacenti, con fenili,
con magazzini ec.

- SCULTURA. L’arte di scol»
pire come quella di dipingere &
nata in ogni popolo. I pit Sel-
vaggi hanno le loro sculture,
come hanue pitture, grossolane
ed agresti, ma le hanno. Nelle
campagne i fanciulli rinngvane
ogni giorno I' invenzione di que-
ste due arti colle stesse operazio-
ni senza che gli yni abbiane im-
parato dagli altri. L’uomo & por=
tato all’ imitazione . Riferir dun-
que ad un certo paese e ad un
uomo [’ origine dell’Arte, & igno-
rare la natura dell’ uomo, e dell®
arte,

SCULTUYRA PECLI EGIZI.
Gli Egizi, che vantano anti.

chita di migliaia di secoli, vam
Qe

¢
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teranno anche “antichissime scul-
ture, Ma non giunsero mai al
bello. Eglino sempre brutti,
donde avean da prendere bei mo-
delli? 1 Calmucchi nen avranno
mai buoni artisti per gli occhi
delle altre nazioni. Agli Egizia-
ni per legge e per consuetudine
era prqibito di cambjar lo stile
de’loro antenati: avean da esser
imitatori servili e senza emulazio-
ne. Finalmente era loro anche
vietato lo studio dell’anatomia :
‘coloro che sparavano i caduveri
per esser po} imbalsamati, avea-
no da sottrarsi subito dal furore
el popolo; interdire lo studio
dell’ anatomiia t abbatter I’ arte
ne’ suoi tondamenti .

Percid tutte le Statue Egizie
faron sempre in una posizione
rigida e dura colle braccia pen-
denti perpendicolarmente, e col-
te gambe tese e unite senza om-
bra di flessibilitd eome i morti
su la bara.
~ ‘Nella Scultura Egizia si pos-
sono distinguere due stili diffe-
renti ; I’ antico, e Paltro sotto i
Grect che dopo Alessandro Ma-
gno_dominarono in Egitto.

Nello stile antico il contorng
e di linee rette e di poco rilie-
vo, la positura @ rigida e costret-
ta . Nelle figure sedute le gam-
be son parallele e i piedi uniti.
In guelle in piedi un pit ® pili
avanti dell’altro, le braccia son
aderenti alle coste, e si oppon-
gono al movimento. Nelle don-
ne il braccio sinistro & piegato
sotto il seno, Le ossa 1 mu-
scoli sono leggermente indicati,
gli occhi spianati e tratti obli-
quamente, gli orecchi pili in su

Diz. Bel, drti T, 11,
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del naturale, i piedi troppo lar-
ghi e piatti. Questi caratteri co-
stanti della Scultura Egizia non
derivano dal gusto degli artisti,
ma dalta fisonomia della nazio-
ne. I panneggiamenti poi sono si
fini che appena si distiugyono,
e sono disposti senza grazia, e
senza intelligenza di pieghe.

Il secondo stile ha qualche co-
sa di pill espresso si nelle forme
che ne’ drappi, come si osserva
in due statue di bas.ite in Cam-
pidoglio, e in un’altra di Villa

lbani

Molre altre Sculture Egizie che
mostrano pilt fessibilicd e moto,
sono di mano di Greci che la-
voraron sul gusto Kgizio, com’
& PAntinoo, e come anche ades-
s0 qualche artista & obbligato per
capriceio di qualche ricco.

Gli scultor1 Egizi quanto riu-
sciron male nelle figure degli vo-
mini, altrettanto fecero bene le
bestie, sfingi, lioni, uccelli, co-
me si osserva negli obelischi.
Lavorarg con precisione nel ba-
salto e nel granito’esige pazien-
za grande, specialmente se si ha
da condurre a pulimento, cony
eglino praticarono .

Si vuole che gli Egizi usassero
di segare in due parti una sta.
tua, per essere pill speditamente
lavorata da due artisti. Fissare
le regole di proporzione in quel-
le fizure di estrema semplicira,
cessa ogni maraviglia. Questo
segamento perd sard stato per i
colossi: tante altre loro statue
sono tutte d’un pezzo.

. Jnserivano talvolta~ occhi di

materia differente e pill preziosa,

come ban fatto qualche velta {
P Gre-



226 SCU

Greciy e ancora fanno gl’India
ni. Si artesta che il famoso dia-
munte della Imperatrice di Mo-
seovia, il pilt bello e il pili gros-
so de’ diamanti fosse un occhio
della statva di Scheringam nel
tempio di Brama. o

Gli Egizi fondevano atiche it
bronzo; e int questo mestiere mor
la cedevano a niuno. Si hanno
anche delle loro sculture in le-
gno, e in terra cotta coperta di
smalto verde,

E' inutile parlare di Sculture
Fenicie, e Persiane; non ne ab-
biamo , e forse que’ popoli non n’
ebbero mai delle buone . Eglino
sempre inviluppati in [unghe ve-
sti non videre mai il nudo, e
senza la cognizione del nudo non
si possono avere buone sculture.
Anche not altri andiamo vestiti ,
¢ malamente vestiti , ma abbia-
o nude le sculture Grechey sen-
za le quali non ci sarenimg mai
accorti che la bellezza ¢ nel
nudo .

SCULTURA DEGLI ETRUSCHI .

11 primo gusto degli Etruschi
fu quel gusto che si chiama go-
#ico. Faccia ovale troppo allun-
gata, miento ristretto e puntato,
occhi piatti e tirati_obliquamen-
te im su, cosi anche gl angoli
della bocca, braccia pendentt su
Ie coste, gambe parallele., Que-
sto fu il pincipio della scultura
Ftrusca : e cost comincia I’ arte
da per tutto. _

Il gusto degli Etruschi si spie

b poi in espressione esagerata
i articolazioni fortemente indi-
cate, di muscoli gonfiati, di os-
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sa troppo apparenti: la manieta
fu tutta dura, forzata, terribile.
Apollo, Marte ; Lircole, Vulcas
ho, Venerey Rinfe furon tutte
disegnate d’uno stesso carattere ,

Questo carattere dipendeva dal
costurme del popolo.. L’ Etruria
era dura e fiera: il suo culto su-
perstizioso ; maliticonico, orren-
do. I Preti Etruschi murciava-
no alla testa delle truppe armari

'di torce e di serpenti; e da co-

storo i Romani presero i giuochi
sanguinari de’ gladiatori e delle
fiere. La dolcezza de’ costumi
ispira 'idea della bellezza.. I’
asprezza Etrusca non pote senthw
re il bello ; non pote sentire che
fierezza e rigidezza. E aspro, e
tigido , e risentito, e ammanie-
rato fu anche il diviho Miche-
langelo, bench¥ non Ettusco,
ma_Toscario . S
Se poi gli Etruschi imitatono
i Greci (i che mon si sa ), in
tal caso non si tratta piu di
Eus‘to‘ Ettusco, ma di guste
reco.

SCULTURA DE'GRECI.

Le prinie sculture de’ Greci nort
furon che di pietre rotonde, ¢
poi goffainente sbozzate in forma
di teste sostenute da cubi o da
colonne. Questi eramo i loro
Hermi y che non significavang
sempre Mercuti : Herma non
vuol dire che pietra grossa.

Queste ptime teste erano cosl
informi che non facevano distin-
guere se appartenevan a uomini
o a donne. Sipensd poi d’indi
car il sesso nel mezzo della pie-
tra che si supponeva rappresenta-

o S
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te il corpo della statua . Ad un’
altra epoca si pervenne con un’
incisione a ihdicare. la separazio:
he delle cosce & delle gambe :
Di questo progresso si da I’ ono-
re a Dedalo; e Dedale furon poi
deriominate le sculture lavorate
ton tutto il magistery, dell’arte.

Separate le gambe; 1 Greci co-
minclarono a lavorare $tatue ; non
gia di contorni ondeggidnti @
morbidi come fa li hatura; ria
impeffettaniente Squadrati; drit-
tey rigidé seriza aziore; colle

raccia peridolonis 5 ¢colle gambe
patallele e strette; & cogli occhi
piatti € allupgati; alla maniera
Egizia; ch’t la manieéta Etru-
Sca; ch’e la maniera Gotica
¢h'¢ la maniera di nitri gli ar-
tistl principianti. = |

,Quanto pil Parte & difficile
pil1 si cercd materia facile al la-
vofo. Come i pittoti in prificipie
Hionl usafono che iin sol colore;
cosi i primi scultori non lavora-
rono chie in argilla facile a im-
pastatsi e a modellarsi, Indi a-
doperarono legnd: Capi d’opera
sataino compaisi allora que’ la-
vori ; tempo di Pausania si
veheravano ancora Dei di legna-
ime he’ luoghi pitt celebri della
Grecia: Di legno era I’ Apollo
donato da’Cretesi a Delfo. .

_ Le Statue di atgilla efan colo:
tite di tosso; specialimente quel
le di Giove, pefche originaria-
metite si tingevano di sangue del-
le vittitme . L

Ne’secoli posterioti il lusso éo-
Erl d’oro le statue degli Dei, af-
nche gli Dei non foésero mian-
giati da’ vermi . L’amor delle
ticchiezze deprava le cose pilt biels
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le. I Greci sapevano gid lavotds
re in matmo e in bronZo; e poss
sedevano |’ afte a matavigli, Ma
il lusso intarsid oro e avorio
mmaterié rare; come il raro fosse
sempre bello: Quelle statue, ¢’
oro e di avorio hoh erano che
uitersiature, sopfa argitla. Pef
il Giove Olimpico alto 54 piedi
vi dvrebbefo volito 300 Elefanti
per fatlo tutto d’avorio, € allo:
ra I’avotio era ben pili caro ché
adesso ;. Ma se si frifiprovera la
prodigalitd in quella sorte di o=
peré ; si_posson tacciat di lesina
alitey dove si niettevano teste 4
imani, ¢ piedi di fiarmo in sta«
tue di legno: Tale fu anche la
Minerva di Platea; opera d’un
Fidia. ,

Peggio fecéro i Greci a vestit
e statie; come i nostri Frati
vestono lé Madorine .
. Ne 'mostfaron buoii gusto al
lor¢he inveée del marmo biance
belle impiegarorio helle sculture
friarmo Venato € tacchiato di piu
tinté. Dipiriger poi le vesti del:
le statue, 6 fate statue di mar-
mo di colore; e lasciarie I’es
stremita di marmo biarico; fu u#
altro stravolgimerito di gusto.
Il gusto ha sofferto da per tutto
disgusti pestiferi dalla ricchiezza
e dall’amore peét la varietd ;

Questi sono i difetti de’nostii
Maestri: giova  conoscerli; ma
giova pilt esaminar i l6ro pres
gi; soggettt della nostra ticono~

. scenza. .

Greci amaton tanto la el-
lezza, che le citrd si disputaroni
Ponofe di aver le ceneri di Lai-
de, la quale non fu che uns
schiava Siciliana; ina ei%f:l la

-
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bella sorte d’esser bellissima. Ie
donne di Sparta tenevano nclle
loro camere da letto le pili bel-
le statue di Eroi e di Dei per
far figli belli. '

In un popolo innamorato della
bellezza, gli artisti non poteron
avere altro oggetto che la bel-
lezza: e le loro produzioni ne
son divenute il modello per tut-
te le nazioni future.

Gli statuari inoltre non ebbero
nmai tante occasioni come in Gre-
cia da sviluppare i loro talenti,
e di raccorne la ricompensa. Ad
ogni uomo di distinzione si eri-
gevano statue; era anche permes-
s0 che ognuno se ne potesse eri-

ere a st stesso e-a'suoi figli.

a gran quantitd di opere sup-
pong gran numero di artisti, e
in conseguenaa emulazione e pro-
gresso grande.

11 progresso doveva esser feli-
ce dacche s'inalzavano tante sta-
tue per gli Atleti vincitort, i
quali dovendosi mostrar nudi o
quasi nudi ne'giuochi pubblici
doveano essere di bella corpora-
tura. E spesso le Cittd per vit-
torie riportate gareggiavano in
elevare statue a1 loro numi tute-
Jari.

In tante opere dell’arte molte
avean da esser mediocri, moltis-
sime ancora cattive; ma senza
un gran numero di artisti cattivi
e mediocri, non se ne posson a-
vere degli eccellenti, ne de’ca-
pi d’opera. I talenti egregi son
da per tutto rari. Se un’arte ¢
coltiyata da pochi, un ingegno
sublime corre rischio di restarne
escluso .

- Alcuni -han creduto chede Ar-
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tl non possano fiorire che dove
fiorisce la_libertd. Questa opi»
nione e distrutta da’fatti., La
pitt bella florescenza delle arti in
Grecia fu quando la Grecia non
ebbe pili libertd sotto Pericle e
sotto Alessandro, cosi in Roma
sotto Augusto, in Italia sotto i
Medici, 1n Francia nel dispotis.
mo di Luigi XIV. Per il pro-
gresso delle belle arti vuol essere
amore del bello, opulenza, inco-
raggimento cqn ricompense pro-
porzionate al merito, e in conse.
guenza prometori intelligenti.

‘1 Greci trattarono la bellezza
del corpa umano nel molo se-
guente, ’ :

11 profilo, in cui & il bello nel
grado pill eminente, descrive u-
na linea quasi retta, o segnata
da leggiere e dolei inflessioni :
linea che si-aliontana meno ch’®
possibile dalla unitd. Ne’giova-
ni, specialniente del sesso bello,
la fronte e il naso forman una
linea che si scosta ben poco dal-
la perpendicolare. Le forme drits
te costituiscono il grandioso, il
delicato, e un contorno flessibile
e scorrevole . Queste forme.sone
pill comuni ne’ climi temperati
che ne’rigidi: rara ¥ percid la
bellezza ne’paest aspri.

Se la bellezza & I'opposto del-
la bruttezza, brutto sard il pro-
filo che si allontana dalla linea
retta, e pit brutto quanto pilt
se ne allontana. Pill ch’e forte
Pinserzione del naso, pili si a»
vanza e si abbassa col descriver
linee che fra di loro si contra-
riano, e pill si scosta dalla for-
ma bella. Cosi la fronte perde
pit bellezza quantp pin devia

S
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. alla linea retta. 1 Gréci dup-

~ jue trovaron la vera linea del
rofilo bello. Dunque chi lascia
z) stile Greco, precipita in brut-
tezza . ‘

I Greci usarono fronte bassa;
perche la madre natura nen tsa
che fronti basse nelle belle teste
giovanili: I frontoni sfrontati
sono per la vecchiata, da cui la
nature ritlra il bello, e vi si de-
grada. La moda moderna; vale
a dire il rovescio del gusto, ha
sfronrata la bella gioventll; stem-

iandola a -strappi di capelli,
imbruttendola; invecchiandola .
Affinche la forma del viso sia &
accordo-con st stessa, e descriva
un’ovale; i capelli debbon core-
nar la fronte in tondo e fat il
iro delle tempte ; altrimenti che
accia & quella ferminata in giu
ovalmente,- e poi in su in seni?
Sconcerdanza . Percid i Greci
bhanne sempre tenuta bassa e ton-
deggiata la fronte, particolar-
mente nella gioventl; e nel bel-
lo ideale, ne mai hanno sguar-
nite le tempie per farne angoli,
seniy; e punte: deformitd me-
derne.

In uha bellezZa ‘grande gli oc-
chi belli debbono esser grandi;
ma néen prominenti in fuori. Il
loro incassamento deve esser

_ grande e prominente , affinche vi
iuochi meglio I’ embra e il lume:

% Greci diedero di questi. ocehi
gtandi ai lero Numi; Pallade
che ha occhi grandi, consetva la
sua aria verginale; e il pudore
colle sue palpebre abbassate. Ma
Venete ha occhi piccoli: ha oc-
chietti ogni bellezza voluttuesa ;
e la palpebra inferiore tirata um
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tintino in su dd una larghezaa
piena di grazia.

Le Statuario non cura la finez-
za de’peli ne’sopraccigli, ma n’
esprine I’ eftetto col risalto pily
o mene forte dell osso che li sov
stienes . . S

11 labbro inferiore pili pieno del
superiore- dd un’ inflessione che
influisce al tondeggiamente del
mento. I Greci non fecero mai
mostrar i denti, neppure nelle
boeche ridenti de’Satiri. Le lah-
bra sono sempre chiuse nelle lor
figure umane; agli Dei fe apriro-
no un pecd. Non mai fossette
ne al mento; ne alle giance:
picciolezze che interrempeno la
Eranfliositﬁ dello stile. Ebbero

ens] attenzione a lavorar gli o-
recchi, tanto traseurati da’ mo~
del‘ ni ; R N

Nel bel tempd di Grecia i ca«
pelli non-eran piti trattati corti
e come, pettinati con un petting
largo, ma in buccoli fluttuanti,
Nelle donne poi eraino annedati
dietro la testa, e tutta la ca-
pellatura andava a onde, e ne
risultava varietd d’ ombre e di
lumi, e un bell’ effetto di chia-
roseuro ,

1l totale della.testa ¥ costan-
temente ovale. Una croce tira-
ta in quest’evale indica il piane
delle parti della faecta. It famo
petpendicolare. della croce mar-
ca il mezzo della frontey del na-
s0, della bocca ; del mento: il
ramo orizzontale passa- per gli
oceht, & forma uma linea paral-
lela alla bocca. . :

Allontanarsi da questa regola
¢ allontanarsi dalla bellezza. Se
la faccia ¥ troppo lumga o trop-

po
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po eorta, non sembra pill rac-
chiusa in ur’ ovale. Se gli oc-
chi son posti obliquamente e ri-
levati all’ angolo esterno all’ -
izia, alla Tartara, distruggono
_ﬁarmonia dell’ unitd, poiche si
allontanana dalla linea orizzon-
tale , e vi formano due sezioni
con linee traversali. Se la boc-
ca ¢ a traverso, forma una linea
discordante con quella degli oc-
chi: discordanza ¢ defermitd.

Jl naso in profilo ha da se-
guire la direzione della fronte,
e farvi una stessa linea. Se st
allontana da questa linea, e va
per un’altra prolungata, la ta.
glia traversalmente, o per cur-
ve a3 gobbe e a seni: sela pun-
ta alzata o abbassata non ¥ nel
piano della sua radice, le linee
si moltiplicano, e distruggono
P accordo della bellezza .

Lo stesso & della bocca. Una’
bocca gonfia come quella degli
Africant & una tumigezza vizio-
sa. E una bocca infossata si op-
pone al tondeggiamento, La na-
tura sa variare dalla linea retta
alla circolare senza descriver per-
fettamente ne >una, ne Paltra.

Tali furon le regole de?Greci
su la bellezza della faccia; bel-
lezza regolare, nobile e rispetta-
bile. I moderni han cercato pih
il Fentile che il nobile, pib il
voluttuoso che il rispettabile .
Quindi si sono scostati dalla re-
golarita, e il gusto ? divenuto
rregolare. L’irregolaritd del gu-
sto suppone irregolaritd di co-

, stumi, I giovani specialmente si
lasciano trasportare nel volut-
tuoso, e la corruzionedel gusto
divien contagiosa, Bernini la ¢-
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stinto il bello ne’sensi grossolas
ni; colle sue forme triviali egli-
ha creduto nobilitare la natura
piti abbietta. E come si pud sof-
frire in un tempio quella sua
S. Teresa con quell’ Angelo in
un’ espressione scandalosa anche
in un postribolo? Per_esprimer
P estast dell’ amor divino, egli
ha scelta I’ estasi dell’ azione piir
lubrica nell*istante ch’® consu-
mata: I’ espressione contraddice
P azione, e la contraddice spor-
camente . ‘Tutto all’ opposto si
condusse Michelangelo, 1l quale
col suo orgoglio distrusse anche
la bellezza. Colla sua smania
anatomica avrebbe scorticata an-
che Venere per esagerarne i mu~
scoli. 11 forte e il terribile era-
na il suo bello: egli avrebbe
trasformate le Grazie in conta-
dine robuste . Le sune forme, le
sue espressioni, i suoi moti sg-
no sue immaginazioni contrp la
bella natura. -

I Greci portarono il bellp in.
tutte le parti del corpo, La ma-
no giovanile & tondarella, e quel-
le fossettine nelle articolazioni
delle dita danno I’ombra la pi
dolce, Il fusellamento delle di-
ta 2 gradevole. Mai Greci nom
indicarono le articolazioni, ne
incurvaron innamrzi I ultima fa-
lange come usano i moderni.
Poco indicavano e con dolcezza
Pincasso e I’articolazione del gi-
nocchio, come si osserva negli
Apolli , o

1l petto de'loro uwomini ha la
sua bella elevazione. Ma il se-
no-delle loro donne, specialmen-
te delle wergini e delle Dee &
d' un’ elevazione ben modeéga "
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Ci} si sa che le donne Greche
usavano delle precauzioni affin-
che il loro seno non si gonfiasse
troppo . Le mammelle verginali
poi non mostrano mai il capez-
zolo risaltato inconveniente alle
donne che non hanno allattato.
I moderni hanno trascurata que-
sta convenienza, e il Bernini per
mammelle alle donne ha dato
fiaschi .

I Greci studiarono il bello ne’
fﬁl belli individui, e ne scelsero
¢ parti pill belle, che accordas-
séro perfettamente fra loro per
risultarne un tutto béllo. Stu-
diaropo la bellezza fin negli Eu-
nuchi, bellezza equivoca fra i
due sessi; il suo carattere @ la
delicatezza effeminata de’ mem-
bri, il tondeggiamento della sta-
tura, e I’ampiezza delle anche.
{ Preti {ii Cibele eran tali: quin-
diforse celibaro. Non molto dis-
simili sono i loro Ermﬂfroditi,
ne’ quali turto & muliebre coll’
aggiunta del sesso virile, come
mostrano i due della Galleria di
Firenze , que’ di Villa Borghese
€ di Villa Albani. :

La proporzione ® la base del-
Ia bellezza ; rha con tutta la pro-
gorzione‘ un’ opera pud esser non
sella se I’ artista non ha il sen-
timenta della bellezza .  Senza
proporzione non si pud dar bel-
lo, mail bello non & nella sola
proporzione .

T Greci subordinarono la pro-
porzione naturale a quel bello
ideale ch’® la sorgente del bello
il pitr sublime: [ ingrandirono

per renderlo pilt bello, gli die- -

dero un’ altezza soprannaturale.
Il petto- dalla fossérta del collo
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fin a quella del cuore non ha
naturalmente che una faccia, e-
Flino spesso gli diedero un pol-
ice di pit, ed accrescendo cosi
il restante, giunsero alla sovru-
mana sveltezza,

La bellezza divien pi bella
per I’ espressione del contento e
del’amore; siccome @ diminuita -
dalla collera, dal dolore, e tan-
to pilt quanto tali passioni sono
violenti: la calma lascia i tracg
nello state di natura.

Stabilita la bellezza per il pri-
mo oggetto dell’ arte de’ Greci,
Pespressione dovea esserle subor-
dinata. Ma non perd sacrifica-
vano guesta a quella; le faceva-
no andar d’accordo; e percid
evitarono i moti violenti delle
gassioni perturbanti, che avreb-

ero alterata, troppo la bellez-
za: colla bellezza seppero ac-
cordare Ia veritd,

Gli antichi conobbero il gran
principio di far molto col poco. .
Quindi poche figure, e in azioni
moderate, senza affettazione di
gruppi e di contrasti. Col meno
possibile fecero opere grandiose.

Nell’ antichitd Greca si deb-
bono chsriniuere uattro stili dif-
ferenti. 1, Lo stile antico, 2. il
%randioso istituito da Fidia, 3,
1l grazioso introdotto da Prassi-
tele, da Apelle e da Lisippo, 4. .
lo stile d’imitazione praticato
dagl’ imitatori de’ gran maestri .

1. Dell’ antico stile i monu-
menti pili autentici sono le me-
daglie colle iscrizioni scritte da
destra a sinistra. Le opere di

uel tempo hanno molto dell

gizio, come si vede nella Pale

lade di- Villa Albani, L’ espres-
sio-
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tempi. Nell’ Arco di Settimio
gevam furono espresse le vene

no nelle vitrorse. ‘Triplice er-
rore: minuzie fuor di vista in
un’ opera grande ; minwzie gros-
solane in donne delicate, e in-
convenienti in deitd, alle qua-
Ii gli antichi non diedero mai
apparenza di sangue , Tanto era
degradata I’ arte,

-Ma per quanto lo fossé, con-
Servd tuttavia non so che di buo-
no proveniente dall’ eccellente
dell’ eccellente antichitd. I peg-
glori artisti del tempo pil1 oscu-
ro non caddero mat nell’ affet-
tazione, nell’ esagerazione, e nel-
la contorsione de’ moderni. So-
stennero il buono a forza di co-
piare lo stile buono. Anche nel
secolo terzo st fecero delle opere
buone, copie di opere anteriori:
differiscono- solo ai capelli .

Riguardo alla pratica gli Sta-
tusrit Greci lavoraron in argil
la, e in gesso. In avorio e in
argento non fecero che piccole
opere. Le grandi furono in mar-
mo', lasciato talvolta di scalpel-
Io senza nlteriot pulimento; ta-
le ® il Laocoonte, e sta a ma-
raviglia,, par che il marmo con-
servi il suo epiderme,

Alle statue di porfido facevan
Iatesta e le stremitd di marmo
bianeo. A quelle di alabastro
poi le facevano di bronzo.

Le statue di bronzo eran fu-
sé di pit pezzi saldati insieme
con laniine e con chiodi, Incro-
star poi d’ argento in alcune par-
ti le statue di bronzo, o dorar-
le interamente, non pare di buon

to. Molto menp ¢ lodevole
indorare le statue di marmo,
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inverniciarle, e farle colorire da’
un pittore . Peggio ancora por-
re nel cavo deg?i occhi pietre’
lucide .

Se in Roma si fecero delle
buone sculture, non tfurono in
gran parte che opere di artistj
Greci . K ben verisimile che an.
che de> Romani fossero statua.
rii, ma su lo stile Greco. Al
pit al pilr il Romano vi avrd
posto un po’ del suo carattere,
ciot della durezza, come si os-
serva ne’ gladiatort, ‘e -ne’ busti
di Cesare, e di Augusto. Dij tan-
te belle statue che ci sono ri-
maste dell antichitd, niuna & del-
le rinomate nella storia antica,
e niuna e de’pili celebri artisti .
Dunque la bellezza di quelle sa-
ra stata molto superiore alla bel-
lezza di queste. In queste, per
quanto sieno belle, si_osserva
qualche difetto . Quindi Mengs le
soslpettb Copie . Non @ inverisi-
rhile ; neppure ¢ inverisimile che’
siéno imitazioni.

I Siciliani ebbero qualche co-
sa del buon’ gusto Greco, e lo
conservarond per. lungo tempo
senza pervenir mai all’ eccellen-
za. Furono meno corretti, pill
figidl, pid caricati, n¢ seppero
dare al marmo eleganza ¢ mor-
bidezza .

SCULTORI GRECI.,

T Greci, sébben recenti rispet
to agli Egizii e agli Asiatici, su-
perarongo ogni nazione nel gu-
sto delle Arti, e sono tuttavia,
e debboho esser sempre i mae-
stri universali. -

1. Dedalo 13 in 14 secoli pri-

2
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ma dell era volgare nipote .di

Eretteo Re di Atene fu il pri-

mo scultore che staccd i mem-
bri delle figure e aprl loro gli
occhi. In Atene si conseryd per
molto tempo una specie di trono
lavorato da questo artista, a Co-
rintg un Ercole nudo di legno,
un altro consimile a Tebe, la
statrua di Trofonio a Lebadia,
la Briromartide a Olinto in Cre-
ta, una Minerva a Gnosso, do-
ve anche era un corp di danza
per Arianna jn marmo. Queste

ed altre sue opere non saranne
state certocapi d'opera; ma fu-.

rono in quel tempo s} mirabili,
che Dedale furon chiamate tut-
te le opere fatte con arte; on-
de si e incerto se Dedalo abbia
dato o ricevuto il nome dall’ar-
te. KEgli passd per un grand’in-
gegno, e si distinse anche meH”
architettura e nella meccanica .
Ma costui ammazzd un suo ni.
pote, si rifuﬁib‘in Creta, dove
per altri delirti fu carcerato,
scappd dalla prigione, sisalvd in
Sicilia, e suscitd una guerra fra’
8iciliani. Dunque questo grand®
Artista fu un gran briccone.

2, Similis contemporaneo di
Dedalo. Si conservd per molti
secoli in Samo una sua statua
di Giunone .

Si fa menzione di alcune sta.
tue di que’ tempi, ma se ne i-
gnorano gli autor:. Ben curiosa
dovette esser in Corinto quella
di Giove con tre occhi in testa
per esprimer il suo triregno in
Cielo, in Terra e in Mare.’

3. Epto si fa scultore del fa-
moso cavallo di Troia, che non

fu che una macchina da gspugnaz
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mura, come I ariete, ma quells-
fu a testa di cavallo. In Cerin-
to vi fu un sug Mercurio.

Delle statue fatte intorno al
tempo della guerra di Troia nen
si_hanno che favole._

4. Reco di Samo si ha per it
pilt antico scultore Greco, e vis~
se 6 secoli prima del’ E. V. E-~
gli fu il primo a modellare in
argilla, e a fondere in bronzp.
Si ebbe per sua la statua della
notte in Efeso. Egli fu anche
architetto , e edificdo in Samo
uno de’ pit vasti tempii dell®’
Gtecia . .

5. Teodoro e Tebecle ﬁgli di
Reco per imparar meglio I arte
andarono in Egitto, e fecero fo'i
Fer Samo una stataa di Apolle,
acendone uno una metd in Sa-
mo, e Paltro la sua metd in E~
feso . Pratica Egizia per le sta-
tue Egizie. Prova che le scul-
ture Greche fin allora: erano suk
gusto di Egittg. Che Tgodor?
poi si avesse fatte in bronzo j
suo ritratto al vivo con una lj-
ma in una mano, e nell’alerad
con upa quadriga s) piccola da
esser tutta coperta da un’ala di
mosca, & unodi que’racconti di
Plinjo, che pud convenire a qual»
ch’ altro Teodoro molto poste-
riore . Al suddetto si attribuisce
anche la costruzipne del Labe-
rinta’ di Samo, e I’ incisione df
quella famosa Cornigla che Po-
licrate Tiranna di Samo gettd
in mare, e la ritrovd in un pe-
sce. Sifa anche di suo lavoro la
gran patera d’.argento donata da
Creso al tempio di Delfi.

6. Dibultade ‘da Sicione lavo-
o in Corinte de’ritratti in ter

Ia
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£a cotta. L’ origine & curiosa:
Sua fizlia innamorata di un gio-
vane che stava per intraprendes
re un lunge viaggio, delined
sul mure I’ombra del suo amans
te per sollevarsi dal tormento
delP assenza. Il padre amumiran-
done la rassomiglianza , vi appli
cd Pargillay e poi la fece cuo-
cere. Questo pezzo dicesi che si
conservasse nel ninfee di Garin-
? fin che quella_cospicua cittd
u distrutta da Mumnio

7. Euchiri di Corinto fu mo-

ellatore, come anche Eugram-
mo. Entrambi vennero in Italia’
con Damareto padre di Tarqui-
nio Prisco, e insegnarone agli'
Etruschi a medellare ;. $i vuole
che Euchiri facesse delle starue
in bronzo rappresentanti atlett,
e cacciatori , | )

8. Mala di Chioy e Micciade
suo figlio non sono neti che di
nome . Di suo nigote Antermo
vi  furono statue a Delo .e a
Lesbo. | -

?. Dedale di Sicione ebbe per
figh Dipeno _e Scilli; scultori
tutti e tre, ne se ne sa altro..

_10. Dipano e Scilli di Creta
fratelli stabilirgno una scuola in
Sicione, e vi fecero le statue di
Apollo, di Diana, di Ercole,
e di Minerva. Per altre cittl la-
vorarono altre statue di marmo
pario. In Argo fecero la fami-

lia di Castore e Polluce in e-

ano intersiato d’ avorio. Que-
sto miscuglio disgustoso era del
gusto de’ Greci. | .

15, Tecteo e Angelione dellz
scuola di Sicione fecero le sta-
tue di Apollo e di Diana per il
famoso tempie di Delo.. .
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t2. Learco da Regie dellz scude-
la di Sicione fece un Giove di
bronzo, i di cui pezzieram riws
niti eon chiodi.

13. Doriclide e Medone. La=
cedemoni della scuola di Sicio=
ne si distinsero 4 il primo per la
statua di Temi, il secondo per
una Minetva armata.

. 4. Donta Lacedemone scolpt
statue per il tesoro di Olimpia .

15. Teocle Lacedenrone fece
cinque Esperidi: Per i tesoro
& Olimpia lavord in legno di ce-
dre Atlante sostenendo 3 Cie-
lo, Ercole riternando dall’ Espe-
ridi, e il Dragene che invilup-
pa P albero. o

16. Bupale e Ateni di Chie
figli di Antermo, statuarit, pit=
tori, architetti, Siracconta che
per una satira fatta dal poeta
Ipponage contro dt loro che gl
aveano fatto un ritratte orren-
do, st apdassere ad impiceare .
Invece d’imipiccarsi eglino lavo-
rarono molte statue; una Diana
a Susiy una Fortuna a Smirne
e le Grazie in oro. In Roma
furono trasportate alcune statue
di questi artisti, e collocate nel
tempio di Apolle edificato da
Augusto. Indizio del pregio di
talt scultvre. In Chio si ammi-
rava una loro Diana, che com~
pariva malinconica a chi entra-
va nel tempio, e allegra a cht
ne usciva. Sard favola. Ma se
ne pud anche dare una spiega-
zione per gli accidenti de’ lymi,
0 per esser fatta diversamente
in una parte che nell’ altra.

_19. Perillo fece per il tiranno

“ Falari quel terribil toro di bron-

20, in cut quel mestro faceva
rin-
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sinchiudere e concuocere chiun-
que non gli andava a -genie. Vi
fu concotto finalmente Falari,
e Perillo. Sivuole che il lavoro
della bestia fosse eccellente., ‘I
Cartaginesl espugnato Agrigento
se lo portarono in Cartagine.
Ma distrutta Cartagine Scipione
lo restitui ad Agrigento.

18, Baticle & famoso per i bas-
sirilievi del trono d’ Amilcare
nella Laconia, Vi & censurata
la- moltitudine- delle figure, La
statua principale alta 30 cubiti
non era di Baticle, ma molto
pitt- antica, essendo nella manie-
ra egizia. ’

19. Callimaco & celebre per
P invenzione del capitello Corin-
tio: invenzione dovuta al caso
come tante altre. Egli-trovd un
canestro sopra una tomba, sul
quale s’ erano elevate delle fo-
glie di acanto; loscherzo di quel
togliame su quel canestro gli par-
ve elegante, e lo fece servir di
modello alle colonne ch’ egli e-
resse in Corinto. KEgli ebbe il
soprannome d’ sngegnoso o di gus-
sta-mestiere, In Atene avanti la
statua di Minerva creduta disce-
sa dal cielo egli fece una lam-
pada d’ oro che ardeva in per-
petuo, non bisognando- rimetter-
vi oglio che una volta I’ anno,
lo stoppino era di amianto, e
al di sopra s’ inalzava ‘una pal-
ma di metallo fin alla volta per
riceverne il fumo. In Platea v
era una sua Giunone seduta. Le
sue Lacedemoni danzanti avea-
no un eccesso di finitezza che
ne distruggeva la grazia. .

20, Lafae di Pliunto tece un
Ercole di Legho troppo erculeg.
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21, Callone d’Egina lavord per
Amiicle una statua di Proserpis
na sopra un-trepi¢ di bronzo. -

22, Canaco lavord in marmo
ein bronzo, ma d’un gusto sec-
co e duro. :

23, Menectno di Naupacto e
Soida fecero in oro e in avorio
una statua di Diana collocata
nella cittadella di Patrasso. Il
gusto per le ricchezze contrario
al buon gusto fece continuare
questo insulso miscuglio anche
nel piti bel tempo di Grecia.

24. Calawi fece unastatua di
Venere posta a canto alla lio-
nessa eretta in onore della cor-
tigiana Leena. Un’altra sua sta-
tua fu da Pindaro consacrata

‘nel tempio di Ammone .

25. Damea di Crotone fece la
statua di Milone Crotoniate, at-
leta di tanta forza che portd
egli stesso la sua statua in Alt
dove fu collocata . .

26, Ificrate lavord la statua
della lionessa in memoria della
cortigiana Leema, la quale ben-
cht donna ndh volle mai nem-
meno nella tortura svelure il se-
greto confidatole da Armodio e
da Aristogitone cospiratori con«
tro il tiranno Ipparco. Gli Ate-
niesi vollero perpetuarne la me-
moria con una bestia la pili fie-
ra e la pili generosa. E Parti-

sta la fece senza lingua per ri-

levare il di lei merito.

27. Agelade & Argo fece per
Taranto de’cavalli di bronzo
e delle doune prigioniers . Fece
anche il carro di Cleostene che
avea riportata vittoria.

28, Mirone d’ Eleuctri fu ec-
cellente. nelle teste esegmtg lcon

Qlv
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dolcezza. Molre furon ‘fe sué
opere; nella cittadella d’ Atene
un giovane Licio con un asper-
sorio in mano per asperger d’
acqua lustrale gl assisténti; un
Perseo colla testa di Medusa; in
Egina una statua d’Ecate in le-
no. Nella Galleria semicitco-
are di Elide nel mezzo Giove
che fticeve le preghiete di Au-
tora e di Teti; e opposti gl uni
agli altri Greci ¢ stranieri ne<
mici 5 Achille 3 Memione ; U-
lisse ad Eleno’; Menelao a Pa-
fide ; Diomede a FEnea; Aiace
a Deifobo. La pii amihirabil
opera di Mirone & Bacco a_Te-
spiey e Ericico il Atene. E fa:
imosa la sua Vacca. La sua sta<
tua d’ Apollo fu tolta da Mar-
cantotiio agli Efesi; e restituitd
da Augusto: dovette esser mol-
to stimiatd . Stimiatissima fu an-
¢he ld sua Vecchia ubtiaca in
bronzo fatta per Smirne.

93; Policlete di Sicione allie-
vo di Agelade lavord coni mol-
ta delicatezza « Gli st attribuis-
cono le sculture seguenti: Il Dias
dumene d’ una morbidezza gio-
vaiile pagato cento talenti. Un
fanciullo rappresentante il vigo
te. Il canone; o sia la regola
per istudiare-1l disegno . U uo-
mo ch’ esce dal bagno; e uri al-
tro che invita a- giuocare agli
asyragali s ossetti, Due fanciul
It tiudi che gidocano agli osset-
ti¢ questi furono nel palazzo di
Tit6: Un Mercurio i1 Lisima-
¢hiz; e un Ercole in Roma. Un
Artenitone; e un guertiero che
prende le armii- per correr al
combattimento . 4 qtiesto scul-
tore si 43 il vanto d'aver in
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ventito statue da reggersi su &
una gamba; ma gli st di la tacs
cia d’ averle fatte quadrate; e
quasi tutte rassomiglianti .

36. Onata &’ Egina fece per
Dinoniéde un carro; ma i ca«
valli e 1 giovahi furon di Cala-
mi. Fu bensl di Onata la sta-
tua di Dinomede ; ¢ un Mercu~
rio ¢ofi un caprorie sotto il brac-
¢cio; vestito d’ una tonica e d
una clamide; con un elmo in
testa, Ma in Perganio il sug
Apollo di btonZo eccitd I am-
mirazione per la graridezza & per
Parte. Egli tifece per Figalia
nell Aicadia la statua neva; la
guale essendo di legno si brucio
ma quella getite vedendo Cete-
te sdegnata contro 1l paese ; vol--
le che si tifacesse; La status
rappresentava una donna seduta
su & uria pietra colla testa di cas
vallo; con tina tonica neta; in
iina mano un serpenté. ¢ nell®
altra una colomba ; e il contor<
no era di setpi e d’altre bestie .

31. Egia_Atenies¢ fu lodato
per la sua Minerva; e per il sue
Pirro. Egli fece anche Castote
e Polluce; e de’ giovahi 4 cas
vallo .- o . .

32, Callitele lavord col  $ué
fudestro Onata al suddettg Mer-
curio. .

33. Simori d’Egina fece uri ca-
vallo titato da un uotho per la
‘briilia, uh cane; e un arciere
in brohzo. =

34. Dionisio d’ Argo fece tm
consimil gruppo, ma il cavalle
fu pitt stimato. Fece inoltre ug
Gioves un Ercole; un Orfeo.
In Roma nel Portico di Otavio
spiccd la sua Giosone . . 85
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85, Glauco d’ Argo lavord Am-
fittite ; Nettuno ; e Vesta:

36. Nicodamo di Menale scol-
pt una Palladey Etcole che am-
mazza il Lioqle, due pancratias
$ti, @ un pugilos )

57. Soctate di Tebe tiod & no-
to che per una sola opera in
marmo fatta con Aristodemo; e
fu la madre degli Dei consacra:
ta da Pindato.

48, Elade d’ Argo fece tiria sta~
tia d’ Ercole. Poco illustte ir
& stessos fu illustrate dal sug
discepolo « , ,

Fidia Ateniese fiori in terti:
po di Pericle quattro secoli pri-
ma delP E. V. Fu quello il tems
po della maggior sorituositd d’
Atene, e il pia favorevole pet
le belle Arti. Fidia vi spiegd un
carattere graridioso é fiefo, Tuts
ta l’ allticﬁiti ha celebtato il sug
Giove Olimpico ideato da quei
versi di Omiefo clie rappresenta<
no il Re degli Dei scuoter I’O-
limpa 4l muover i suoi neri so-
praccigli . 11 Dio sedeva int tro-
no d’oro; davorio e di ebano,
incoronato d’ olivo; alla destra
teneva una vittoria d’ avorio €
&’ oro con hastro in testa e cod
¢orona; e alla sinistta uno scet-
tro brillante d’ogni nietallo cont
un’ aquila in cima, Il manto e-
ta tutto_d’ oro effigiato a gigh
¢ a bestic; anche 1 calzari eran
d’org. L’avorio dominava in
questo  nionuthento . Il Giove
eri §1 grande che colla testa
toccava ﬁa volta del tempio ch’
era elevatissimo, onde se a S.
Maestd veniva voglia di alzarsi,
avea da trapassar la volta: gran-
dezza dell’ onnipotenza di Gio-

ve. Gl orfament di pittura ¢
di scultura v’ erah profusi. In
quel tempo non si era ancota
scoperto_chie il gtande s’ingrans
disce colla sobrietd e colla sem-
plicita degli ornati. La statua
di Minerva nel Pattefione d* A-
tene era anche una delle grandi
opere di Fidia: anch’ella d o«
1o ¢ & avorio; il cimiero era
formato d’ una sfiige e di due
grifoni. La stitua era dritta, e
il panneggiamento discendeva fin
Y ?\fdl‘ Sul petto era ld testa
di Medusd in avorio; e uria vit-
tofia alta 4 cubiti. Quindi si
puo rre I altezza colossale
del tutto, It una mano la Dea
teneva wna lancid con un dra-
gone a' canto. Il suo scudo era
a’suoi piedi; nella parte convess
sa era scolpitdo il combattimens
to delle Amazzoni; e nel con»
cavo la battaglia fra fli Dei e
i Giganti; dnche la calzatura e
fa scolpita di. Lapiti combattén-
ti contro i Centaiiri; Fin su la
base era un bassorilievo di 20
divinitd per la nascita di Parido~
ta. Gli antichi hap lodata que-
sta predigalitd biasimevole. %n’
altra Minerva di Fidia eretta das
li Ateniesi come un trofeo del-
a battaglia di Maratona, era s}
grande che 1 haviganti fin_da
unnio ne scoprivano il cimiero
e la punta della lancia. Su lo
scudo ciselld 1l combattimente
de’Centauti co’ Lapiti. Nel tein~
pio di Vulcano fece una Vene
re di marmo pario. Dello stes-
so mafmo fu anche la sua stds
tua di Nemesi a Maratona. La
corotia di questa Dea della vets
detta efanio cervi ¢ altre ﬁgiuz
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di vittorie; su la base v’era Le-
da che presentava Elena a-Ne-
mesi, perche Nemesi fece I’ o-
vo fecondato di Giove; Leda lo
trovo, lo covd, e ne shoccid
Elena e Castore e Polluce, Que-
sta base conteneva gruppi di al-
tri soggetti della guerra di Tro-
ia che non aveano da far nien-
te col soggerto: onde il disegnag
e il lavoro vi poteva essere sti-
mabile, ma non la composizia-
ne, Moltissime furono le scul-
ture che Fidia fece per varie cit-
td di Grecia, specialmente per
Delfi. Quella di Giove Olimpi-
co in Megara non fu termina-
ta: era d’ oro e d'avorio, ciot
di lamine d’avorio e d’oro ap-

licate sopra un nucleo di argil-
a, o di gesso: era un'intarsia-
tura pertosa e disgustevole. Fi-
dia non lavorava di- suo gusto
in queste opere, era obbligato a
sottomettersi al capriccio degli
Ateniesi. Egli voleva far in mar-
mo la Minerva d’ Atene, addu-
cendo molte buone ragioni, ma
quando poi vi aggiunse il rispar-
mio della spesa, non fu pill as-
colrato., e fu costretto « fare a
voglia altrui. E per altrui vo-
glia avra dovuto anche condi-
scender alla superfluitd degli or-
nati. K difficil ad un artista re-
gister _ad un erroneo prepoten-
te. Per quest’ oro- Fidia ebbe
delle vessazioni, fin ad essere
carcerato, e si vuole che moris-
se in prigione colle mani tagliate ,
mentre altri asseriscono cie ne
uscisse innocente. Stanco Fidia
de’ suoi Colossi di Giove e di
Pallade, si diverti a piccole fi-
gurine .di pesci, - di- cicale, di

~ SCu
mosche. Ma che queste sue ba.
gattelle venissero poi encqmiare‘
come opere portentose, & una
prova della picciolezza degli a-~
mutori che fingono per vanita di
amare il grande, '

4o0. Teocosmo lavord con Fi.
dia in quella statua di Gicve in
oro e in avorio che non fu ter-
minata. Scolpi anche la statuq
di Ermene ammiragliq di Megara,

41. Apelle lavord la status di
Cinisca figlia di Archidamo Re
di Sparta, la prima fra le dou-
ne a maneggiar cavalli, ¢ a riu-
scir vittoriosa ne’ giuochi olim-
pici. Fn poi imitata da - molte
altre Lacedemoni.

42. Stitace di Cipro conservd
la sua celebritd fin al tempo di
Plinio per una sola statua d’un
giovane , che arrostiva della m‘)-
ga, e soffiava nel fuogo colla

occa. Quel trivial «anierito
di gote taceva turto it mative
dell’ applauso. Consimil applau-
so ha riportato un consimile
giovane che soffia nel fuoco nel
S. Paola in Efeso dipintq da le
Sueur. - Al volgo piace piu un
soggetto volgare che un concet-
to de’pitt nobili e de'pid degni
dell’ arte. E spesso un difetto
fa la fortupa d’ una buon’opera.

43. Mirmecide Lacedemone eb-
be la presunzione di paragonarst
a Fidia per aver lavorato in mar-
mo un carro a quattro_cavalli
da potere star sotto un’ala di
mosca, e un vascello da poterst
nasconder tutto sotto un*ala di
ape. Queste sorprendenti me-
schinitd non sono che perdita di
tempo, e meritano tutto il dis-
prezzo ,

&4,
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44. Alcamene allievo di Fidia
fn celebre per il suo Atleta, e
pill ancora per la Venere in un
giardino d* Atene, per I’ Amo-
re in Tespi, e per un Vulcano.
Molte altre sue statue, e bassi-
rilievi ornarono varie cirtd di
Grecia.

45. Agoracrite di Paros allie-
vo di Fidia concorse con Alca-
mene 3 far una Venere per gli
Ateniesi. Fu preferita quella di
.Alcamene, percht era Ateniese.
Agoracrite 1n vendetta convertl
la sua Venere in Nemesi -Dea
della vendetta, ela vendea Ram.
no. Il cambiamenro di Venere
in Nemesi prova che gli antichi
davano la bellezza anche alle di-
yinitd pil terribili. Avea dunque
ragione quel pittor dell’ Ariosto
a far bello il Diavolo.
 46. Colete lavord col suo mae-
stro Fidia nel Giove QOlimpico,
Ebbero fama di bellezza i suoj
due filosofi, e un Esculapip di
bronzo . -

47. Policlete d’ Argo si rese
celebre per la sua Giunone in
Micene di purg disegno e di
forme belle; nella sua corona
erano incise le stagioni e le gra-
zie, in una mano teneya un gra-
nato, e nell’altra lo scettro;
ma era anche in avorjo e in o-
ro, Il suo Ercole che ammaz-

za ’idra fu ammiratp anche a’>

tempj di Cicerone. Le sue sta-
tue di Giove Clemente, di A-
$)llo, di Latona, di Diana, di

enere erano di marmq. Gli
si attrihuisce anche una statua
d’ Alcibiade. Egli "lavord due
statue su d’ un 1inedesimo sog-
getto, una di nascostq secondQ

Diz. Bet. drei T. 11,
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il suo gusto e secondo le rego-
le dell’arte; I’ altra in pubbiico.
secondo i consigli degli amatori:
compite le opere, le espose al
pubblico; questa fu biasimata,
e quella lodata. Allora I’ artista
disse ,, quella che voi lodare &
» la mia, e questa che vitupe-
» fate & la vostra «©, .

48. Fragmone fece delle Amaz-
zoni nel tempio d’ Efeso. .

49. Callone d’Elide scolpi un
Mercurio, e fuse in_bronzo 35
giovani Mamertinj affogati in un
naufragio; queste statue furon
collocate 1 Olimpia, :

50. Socrate, il gran Sgcrate
filosofo , figlio di Scultcre, fu
Scultore anch’egli; ma lascid da
giovane la Scultura, -per darsi
ad un ragionamento si disguste-
vole che fu condannatg a worir
di cicuta in prigione. Nondime- -
no furon credute opere di sua
mano le statue delle Grazie ve.’
stite e d’un Mercurio poste nel
Propilea di Atene. Ma vi fu-
ron altri Socrati statuari e pit-
tori.

51. Menestrate fu ammirato
per il suo Ercole, e per un’E-
cate nel tempio di Djana in E-.
feso . . : '

52. Pitagora di Regio fece in
Olimpia la statua d?Leoutisco
atleta d’una forza tale che col-
le sue mam rompeva lé dita de’
suoi avversarii. Un altro Pita.
s,ora di Leonzio fece una statua

uno zopho molto espressiva ,
Un altro Pitagora . di Samo fe.
ce altre opere, fra le quali il
ratto di lluropa, Chi sa qualg
fosse di questi Pitagori che rap.
presentasse nelle statue con pily

ar-
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arte de’ predecessori i capelli, le
vene, e i tendini? '

55. Trasimede di Paro fece in
Epidzuro la statua colossale ‘&
Esculapio in oro € in. avorio se-
duta in trono con un bastone in
una mano, e I’altta appoggiata
su la testa &’ un dragone; un
cone gli cucciava a lato, e sul
tiono et:ne scolpite le gesta di
Bellore“ nte vincitore della Chi~
nmera, e Perseo levando la testa
di Medusa .

54. Aristono d’ Egina fece in
Olimpia un momumento della
vittoria di Platea, offerta delle
cittd Greche.

56. '‘Atenodoro d’ Arcadia di-
scepolo di Policlete riusci in bel-
le donne." ¥ un bel trionfo dell”
arte risaltar il maggior piacere
re che & la natura. .

57. Ctestla seppe dare nobiltd
ai personaggi distinti. Il suo Pe-
ricle fu detto Olimpico. Fu in
gran pregio una sys Amazzone,
e un Dorifero; cioé una guar-
dia drmata di picca. Gli & at-
tribuisce il famoso gladiatore mo-
nibondo di Canipidoglioy la qua-
Je statua non pare certo un gla-

- diatore, poiche ‘ha un corno a
canto e yna corda al collo: pud
esser un araldo, un cacciatore,
chi sa. Opera greca & sicuramen-
te, e del pit bel tetnpo di Gre-
cia, e la Grecia non ebbe gla-
diateri.

- 58, Naucide &’ Argo si distin-
se it un Mercurio, in un Disco-
bulo, in uno che s:crificava un
montone, in un’ Ebe d’oro e
d’avorio in Cerinto, dove si
aminird anche una sua Ecate d”
avorio con due statue di Chimo-

.8CU

ne lottatoré; una delle quali #
da Argo ‘trasportata a Roma nel
tempio della Pace. Scolpi anche
la statua di Erinna di Lesbo poe-
tessa illustre . )

5g. Dinometie fu celebre per
le statue di Protesilay di un Lot-
tatore , e di Besanti regina de’
Peoni che partori un more.

60. Prassitele il pii celebre
scultore dell’ antichitd fior} tre
secoli e mezzo primadell’ E. V.,
Le sue opere sono le - seguenti .
In bronzo il ratto di Proserpi-
na, un gruppo di Cerere che ri-
conduce sua figlia,. un Bacco,
un Satiro detto il famoso rap-
presentante P ubriachezza, lesta-
tue nel Tempio della Felicitd in
Ronta, una Venere bellissinta che
si brucid nel regno di Claudio,
una Donna che intreccia coro-
he, una Vecchia suciday; uno
Schiavo che porta vino, i tiranni-
cidi Armodio e Aristogitone tol-
ti da Sersey e restifuitt da Ales-
sandro agli Ateniesi, un Apollo
che mira con wna frec¢ia un ra-
marroy una Matrona che pian-
ge e una Cortigiana che ride,,
e che forse era Frine I’innamo-~
tata di Prassitele. In marmo .
Si andava apposta a Guido. per
vedere la sna Venere la pili bel-
la di tutte le Veneri? vi si ve-
deva una macchia, segno della
passione d’un gicvane che vi
sfogd il suo amore. Lo stesso
st racconta d” un suo Cupido in
Paro. Un altro Cupido rapito
d. Verre fu nel portico di Ot-
tavia. In Roma furono ancora
una Flora, un Trittolemo, una
Cerere, la buona Fortuna nel
Cainpidoglio, lc Menadi in Ca~

ria-
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fiatidi; un Apollo ¢ un Nettu-
ho fra’ monumenti di Asinio Pol-
lione. ¥ ancot pili lungo il cas
talogo delle opere di questo in-
signe artista: ma a che serve?
I suoi capi d opera fiifono il
Satito ; il Cupido, e la Venere
di Gnido. Non vdllero i Gnidi
dar questa Venere per qualuns
que tesofo, e importava loro
certariente i tesoro contintio
per la fama; e per il concorso
de’ forestieri. Kra tale la sua
bellezza che alcuni artisti disse-
to che sc Giunone e Minerva la
Vedessero; non le contrastereb:
berg piti il pomo di Paride. Vi
si riconosceva hon so che fratti
graziosi di Frine; e un sorriso
incantatore di Cratihd, due bel-
le di Prassitele . Gli artisti han-
no il privilegio di deificare le lo-
ro ihnamorate. Bisogna suppor-
re che Prassitele ifon avesse an-
cor lavorata questa sia Verere ;
quatido Frine imbarazzata su la
‘scelta della pili bella statua che
Prassitele le accordd; ordi lo
stratagemmyq di fargli dire che
il suo studip andavd a fiamme
Prassitele allota -tutto sniarrito
si faccomatidd chie gli si salvas-
se alifieno il Cupido, e il Sati-
ro. Conipita la burla; Frine
scelse il Cupido; e lo mandd a
Tespi sua patria. Anche le nie-
tetrici s’ iritendono di patriotis-
mo. o

61. Cefissodoro andd su le trac-
ce di suo padre Prassitele. Nel
suo gruppo in Pergamg si amimii-
10 la morbidezza della carnagio-
ne. Questo pregio dell’ arte Vie-
ne tardi: per gran tempo gli ar-
tisti conservano uno stile auste.

L
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ro. Prassitele maneggid la niors
bidezza meglio de’ suoi predeces-
sori; e suo figlio seppe bzn eseq

‘guirla; In tempo di Plinio era-

ne in Roma alcune sue statue ?
ura Latona sul Palatiné; una
Verete presso Asinio Polfione,
un Esculapio e una Diana nel
tempio di Giunone . Vi sono sta-
ti altri Cefissodori statuari.

62. Ipatodoro fut insigne per
tna gran Mirerva in bronzo, e
per altri lavori in Delfi; :

63. Pamfilo allieve di Prassi-
tele fece un Giove ospitaliere,
che fu tra’ momirienti di Asinio
Pollione . .

64: Eufranore fu .anche pittos
re. Fu stimato il suo Paride,
in cui Plinio vedeva tre espres-
sioni ; di giudice delle tre dee
di amante d’ Elena; € di ucci-
sore di Achille. Vedere in un
visg .di brorizo I’atia imponente
e niaestosa d’un ghidice; I aria

raziosa e appassiorata d’ un ga-
atite, e I’aria crudele d’un tur-
bo vigliacco, & un veder cose
invisibili. Di Fufranore fu in
Roma la Minetva Citulia dedi-
cata da Catulo riel Campidoglio,
la statua del Buon Successo con
una coppa in una mano, e nell®
altra una spica e un papavero ;
una Latorfa con Apollo ¢ con
Diana nel tempio della Concor-
dia; quadrighe e bighe; un Plu-
tone di rara bellezza, la Virtil
e la Grazia colossali. )

65. Leocate fu tra gli aftisti
ragguardevoli per un Marte Coe
lossale in Alicarnasso; per Gio-
ve, -per il Popolo; per Avollo
nel: portico d’ Atene; per Filip
po -Macedone, Alessandre, . O-

im-
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limpiade, Aminta, FEurldice,
statue tutte 1o Oro e in avorio in
un tempio presso Altide. Ilsuo
Ganimede spiccod per la grazia,
¢ per la morbidezza. ~

66. Timoteo lavorava atleti,
guerrieri, cacciatori, sacrifica-
tari. Il suo Esculapio o Ippoli-
to in Trezene fu stimato. Sul

Palatino vi fu una sua Diana.

67. Policle si contraddistinse
in un Eriatrodito. In altre sue
opere egli lavord insienie co’suoi
ﬁlgli . L’unione de’ talenti & un
elogio della modestia: la mode-
stia unisce , I’ orgoglio disunisce.

68. Briassi lavoro nel Mauso-
leo. Rodi era ornato di cinque
sue statue colossali divine: Gni-
do d’una Pasife, d’un Bacca,
e d’un Esculapia colla sua figlia
Igia. In Dafne fu ammirato il
suo .Apollo distrntto da un ful-
mine in tempo di Giuliano. La
maggior lode di Briassi e il dub-

bio se il Giove e I’Apollo in Li-
eia fossero suoi o di Fidia,

. 69. Scopa di Paro contempo-
raneo di Prassitele lavord nel
Mausoleo.” La sua celebritd @
ben nota. In Roma si ammjra-
pono le sue sculture seguenti.
L’ Apollo Palatino, Vesta ne’
gilardini di Servilio con due sue
compagne che le sedevano a can-
to. Nel tempio di Domiziano
pressa al Circo Flaminio Nettu-
na, Teti, Achille, le Nereidi
a sedere su delfini, su balepe,
su cavalli marini, su Tritoni, e
altri inostri marini, tutta opera
stimatissime di sua mano, che
v’ impiegod tutta la sua vita. Un
Marte colossale nello stesso Cir-
€0, ¢ una bellissima Venere dg

scy
pareggiare con quella di Prassi:
tele. Un Cupido fulminahte nel
portico di Ottavia. Moltigsime
turon le altre sue opere in Gre-
cia. Venere, il Desiderio, Fe-
tonte erano venerate in Samo-
tracia. Minerva e Bacco erang
a Gnido oscurate dalla famosa
Venere di Prassitele, il quale vi
fece anche la Persuasione e la
Cousolazione, Scopa vi fece I’
Amore, I’ Appetitq, e il Desi-
derio, In Corinto un Ercole, e
in Argo Ecate. In Elide Vene-
re popolare in bronzo seduta su
d’un caprone lascivo. In Arcadia
Esculapiocon Igia. A Crisa nell’
Arcadia Apollo con un sorce sot-
to il piede in memoria di que’
sorci che usciti dalla cittd rosi-
caron in una notte tutte le ar-
mi de” Teucri: Celebre fu la
Baccante furiosa di Scopa, e il
suo Mercurio. Egli fu anche
architetto: architettd e ornd di
sculture il vasto Tempio di Mi-
nerva Alea nel Peloponneso d’
ordine Dorico sormontato da un
Corintio, con ung galleria Joni-
ca. Nel frontespizio era un bas-
sorilievo rappresentante la cac-
cia del cignale di Calidone. Da
un lato Atalanta, Meleagro, Te-
seo, Telamone, Peleo, Pollu-
ce. Jola il gran compagno o
Ercole il pose nel mezzo:. dall”

" altra, parte Epoco sostenente An-

teo ferito, e poi Castore, An-
fiarao, Ippotoo, e Piritoo. In
un altro frontone della parte
posteriore del tempio Scopa effi-
gid il combattimento di Telefa
e di Achille. Scopa scolpianche
una o trentasei colonne del tem-
pio di Diana in Efesq dor;.b i
Ay
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fatioso iticendio . Meglio se nou
le avesse scolpite; le belle co-
lonne 1ton hanno bisegno di scul-
tori : .
70. Calo ¢ noto per una stas
tua delle Fuirenidi in niezzo a
due altre di Scopa in Atene.

71. Telefane di Focia fu lo-
dato per la sua Larissa; per I’
atleta Spintdro, e per un Apol-
lo. Gli fu rimproverato d’ es-
serdi inesso- a lavorare per i Re
di Persia; o

72. Alipg i Sicione fece mol-
te statue di vincitori Olimpict .

Lavord altresi de’ menuiment: per.

Delfo .

75. Tisaudro lavord de’ guer-
tieri principali Lacedemoni che
aveano tombattuto con Lisan-
dro; per esser mandati a Delfi
con quelli di Alipo. ‘

74. Lisippo di Sicione fnoun fu
da priricipio cHe un semplice ar-
tefice di metalli, Volle darsi al
la statuaria; e domandd al pit-
tore BEupompo qual antico mae-
stro dovea prendere pet guida.
Eupompo non fece chie mosttar-
gli una moltitudine di gente: ec-
co il maestro, la natura. Con
questo studic combinato colle
migliori opere degli attisti pilt
eccellentt Lisippe divenne uno
scultore classicoy e per la fecon-
ditd del $uo talento fece pili sta-
tue di chiunque altto. Il suo
nomo al bagro fii nelle tefme
di M. Agrippa in tale ammira-
zione che Tiberio lo levd e se
lo teneva in camera; ma fuob-
bligato dal popolo a rimetterlo
dove prima era. Celebrata fu
anche la Sonatrice di flauto u-
briaca,y e un gruppo & una cas:
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cia ¢on cani, e una quadriga
col Sole. Per Alessandro, pef
i suoi Cortigiant; e per i1 suci
guerrieri fece molte statite. ‘Ne:
rone volle dorare un Alessandrg
giovinetto ; e glist convenne pre=
sto toglier quella deformante do-
ratura, e.la statua ricomparve
bella ancorche vergata dalle ra=

schiature di quell’ oro .insulso .

Il Giove colossale in Taranto
poteva girare a qualunque ma3
no che lo movea; ma non po-
teva essere rovesctato da un tur:
bine; avendo in un sito una co-
lonna che rompeva il vento; e
poit esser levato dd Fabio, che
pure ne portd via I’ Ercole che
si collocd in Campidoglio. Fas
moso fu il suo Krcole afflitto
per essere stato disarmato da A=
more, e un altro Ercoltno al:
to un piede. Chi sa se il suo
Socrate e il suo Esopo fossea
ro si brutti come ci si di ad
intendere . La sud Occasione e-
ra un’ adolescente co’ capelli su
la fronte, e dietro calva, al-
la destra avea un rasoio, e al-
la sinistra una bilancia ; e le ale
ai piedi; I quattre cavalli di
bronzo su la Chiesa di S. Mar=
€o a Venezia st attribuiscono a
Lisippo, e gli fatebbeto torté
se fossero suci; -eglt era obbli-
‘gato a farli meglio dacche avea
fatto tante statue equestri: ne
fece ar per quelle guardie d® As
lessandro che perirono al passag-
gio det Granico. Egli fece tan-
fe e tante statue che Plinio le
fa montate a 1500. Come mai
wn Artista pud lgvorar tanto?
Ma Lisippo lavord sempre i
bronzo, ciet non fece ched xlno‘
.d
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dellare, altri fondevano. L’ abi-
Kkta d’un artista non ¢ nel nu-
mero. Non & neppure nel favo-
re de’ Monarchi. Alessandro non
voleva essere scolpito che da Li-
simaco, né dipinto che da Apel-
le. Dunque? Alessandro leggeva
assiduamente Omero, e ne tene-
va il libro in una casserta pre-

ziosa sotto il capezzale. Alessan-

dro dovea saper pili di versi che
di pittura, e di scultura; e lo
stesso Alessandro pagava magni-
ficamente i versacci del poeton-
zolo Cherilo, il quale si storza-
va d immertalarlo. La gloria di
Lisippo fu I’ eleganza, e la mag-
gior tacilita e leggerezza nell’ e-
" secuzione . ' .

75. Lisistrato’ fratello di Lisi-
maco fu il primo a modellare il
viso delle persone per farne ri-
tratti. Cosi egli fece il ritratto
di Menalippe famosa per i suoj
talenti,

76. Steni d’ Olinto scolpi Ce-
rere, Giove, Minerva, che a-
dornaron il tempio della Concor-
dia in Roma. Fece per Sinope
le statua di Antiloco fondatore

di quella cittd, ma Lucullo se.

la portd via come un pezzo pre-
zioso. Fece anche la statua di
Pittalo pacificatore d’ Arcadia, e
molte statue di Donne piangen-
ti, ¢ di Sacrificatori. :

77. Sostrate di Chio non @ no-
20 che per aver lavoratocon E-
catodero in una statua di Miner-
va per Ja cittd di Alifera.

78. ‘polledoro amd tanto I
esattezza e la correzione che non
fa trovd mai come se I’ avea
jmmaginata: scontento percio di
quanto esisteva di pilt bello, cer-

"spirante. Fu celebre i
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cava distruggerlo, e distruggen-
do anche i suoi stessi modelli ,
facendo e disfacendo pon fece
mai nulla. Fu percid detto 2
insensara. )

79. Silanjone d’ Atene fu da-
gli Ateniesi riguardato per arti-
sta di primo rango. Fece il ri-
tratto dell’ insensato Apollodoro
suo A-
chille, la Safto, la Corinna, la
Giocasta moribonda. Egli non
lavord che in bronzo. Gran bron-
20 impiegarono gli scultori Gre-
ci! al solo Demetrio Falereo n’
eressero 560, e frattanto rare
sono le statue di bronzo che ci
sono rimaste. D’oro neppure per
sogno . F, pure gli Ateniesi ne
innalzaronp d’ oro a Demetrio
Poliorcete. La cupidigia o il bi.
sogno converte facilmente que}
mnetallo in altri usi. Dal mar-
mo non si pud trarre che cal-
ce.

8o. Euticrate figlio di Lisippo

rese uno stile contrario a quel-
lo di suo padre;- invece di ele-
ganza amo I’ austeritd. Le sue
principali statue furono in Tes-
pi le Muse e un Cacciatore, in
Atene un Ercole ; Trofonio ; mol-
te Medpse sopra quadrighe, un
caval'o muscolato, cani da cac-
cia, la cortigiana Anita, e una
Ragazza chjamata Panteuchi in-
cinta per violenza,

81. Eutichide di Sicione allie-
.vo di Lisippo fece opere. molto
stimate. La sugstatua del fiume
Eurota era scorrcvole come il
fiume stesso. 1l suo Bacco fu
tra’ monumenti di Asinio Pollio-
ne. La Fortuna, il Priapo, il
Demostene riscossero lodi .

2¢
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.- 82. Lanippo non & cognito che

per la bella statua di un uomo
che se ne va in deliquio.

83. Beda di Bisanzio allievo di
Lisippo non ebbe fortuna. Fece
un uomo in adorazione,

84. Cefissodoro. Altri sculto-
1 hanno portato lo stesso nome,

85. Pirpmaco allievo di Lisip-
po fece una quadriga montata da
Alcibiade. Un aliro Piromaco
posteriore -layord al combatti-
mente &’ Attalo e di Eumene
contro 1 Galli,

86. Carete di Lindo allievo di
Lisippo fu celebre per il colosso
di Rodi rappresentante il So-
le, alto 70 cubiti: lavoro di 12
anni fatto delle macchine marzia-
li lasciatevi dal Re Dematrio do-
po un lungo assedio. Un tre-
muoto rovescid il colosso dopo
-86 anni ch’era in piedi, e restd
atterrato fin all’ imperator Co-
stante. Allora fu comprato da
un Ebreo, che ne caricd goo
cammelli. I Rodiani amavano
i colossi; 1’ aveano .cento in Cit-
t3, ma non cosl bestiali,

87. Tisicrate di Sicione andd
su lo stile di Lisippo, e riusci
nelle belle statue d’ un vecchio
Tebano, del Re Demetrio, e
di Peuceste che salvd la vita ad
Alessandro , o

88. Pistone allievo dell’ ante-
cedente & noto per un Marte e
per un Mercurip trasportati in
Roma nella Concordia.

89. Cantaro di Sicione non fu
che mediocre. In Olimpia v’ e-
ra una sua statua d’un certo A-
lessinico vincitore nelle pugne
de’ fanciulli. .

9o. Agesandro, Polidoro, A-
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tenodoro, tutti e tre di Radi,
lavorarono al gruppo del Lue-
coonte. Plinio fa questo gruppo
nel palazzo di Tito, e quivi &
stato ritrovatos Plinio lo ta &
un solo masso, ed & di pillpez-
zi, Plinio lo loda, ma non ne
loda che i serpenti, che sono.i
meno lodabili. E' un capo &
opera, non si sa di qual tem-
po.

91. Glicone, Si wede incise
questo nome nell’ Ercole Farne-
se, e pare un’ impostura.

92. Senofilo fece per Argo la
pilt bella statua &’ Escalapio se-
duto, ¢ la sua figlia Igia in pie-

93. Stratone lavord col preca-
dente nella suddetra statua .

4. Apollonio e Taurisco fra-
telli fecero insieme il gruppo d’
Anfione e di Zeto nel momen-
to che attaccano per i capelli
alle corna d’ un Toro indomito
la loro madrigna Dirce, che a-
vea fatta morire la loro madre
Antiopé, Questo @ il famoso To-
ro Farnese tutto d’un-pezzo che
da Rodi fu portato in Roma fra’
monumenti di Asinio Pollione.
Agli amatoti moderni non & que-
sta sembrata opera della bella
antichitd Greca. Veramente dj
antico v’ & ben poco, il pill &
ristaurazione moderna d’ un certo
Bianchi Milanese che intendeva
poco o niente I’ antico, A Dir-
ce egli fece del suo la testaeil
seno fin all’ umbilico, e le due
braccia. Ad Anfione e a Ze:o
non & rimasto d’ antico che il
torso e una gamba. Le gambe
del Toro e il torso sono moder-
ne, Pib modernissine sono le

scon-
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sconciature partenopee . Quel po-
co ¢’ antico che v’ & rimasto, ¢
condotto con intelligenza. Gli
‘Scultori di- quest’ opera si credon
tre-secoli prima dell’ E. V,

95. Damofone di Messene ri-
stautd con grand’ onore Giove
Olimpico. Le statue intarsiate
di lamine d’ oro e d’ avorio e-
ran soggette a degradarsi per u-
miditd o per secchezza: si ado-
peravan rimedi contro la “sec-
cliezza con acqua o con vapori
acquei, e contro P umiditd con
olit disseccativi; ma tanto de-
componevansi, Oltre questo ri-
stauro, Damofone fece una
Diana per i Messenii; e la Ma-
dre degli Dei in marmo pario.
A Egio nell’ Elide llitia Dea

- de’ parti con un velo trasparen-
te da capo a piedi, con una
mano distesa, e nell’ altra con
una face: ma le sole estre-
mitd etan di marmo pentelico,
il resto di legno. Vi fece altre-
si un Esculapio con Igia. Per
Megalopoli lavord un Mercurio
e una Venere-in legno. Celebre
fu il suo gruppo di Proserpina e
di Cerere sedute su.di un trono
tutto & un solo masso di mar-
mo. Cerere teneva alla destra
una fiaccola, e posava la sini-
stra su Proserpina. Questa te-
neva uno scetro, e .appoggiava
T altra mano su d’una cesta che
le stava in grembo. Dz un la-
to del trono era Diara figlia di
Cerere, ccperta da una pelle di
eervor, col carcasso alle spalle,
con una lampada in uma mano,
con due dragoeni nell’altra, e con
un cane a’piedi. Dall’ aliro can-
to del trono era Anita armato,
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uho de’ Titani che nudri Prosets
pina. ‘
_ 06. Eliodoro & eficomiato da
Plinio per il pilt bello de’ grup-
pi rappresentante Pane e Olims
po che si disputavario il premio
del flauto. :
7. Pasitele racque nella Mas
gna Grecia nel 3. secolo prima
del’ E.. V., lavord niolto spe-
cialmente in bestie, fece un bel
Giove d’ avorio,- e scrisse cin<
que libri su’ capi & opera del
mondo. '

SCULTORI ROMANI.

Il Memento de’ Romani fu sog
giogar popoli, e lasciar ad.altrf
1l gusto di efhigiar al vivo bron-
zi e marmi. La tradizione met«
te in Roma statue fin dal tem-
po di Romolo, e a ciascuno de’
sette Re si ‘eressero statue, eal+
le due Sibille, e ad Atto Na-
vio; e pof ad Orazio Cocle, e
a Clelia, e a tanri e tanti sog-
getti in ogni tempo. Ma i Ro-
mani non conobberosculture Gres
che, cioe buonesculture che quan-
do Marcello vi rrasportd quelle
di Siracisa cinque secoli e mez-
zo dopo la fonduzione di Roma.
Indi Roma spoglid tutto il suo
impero Romano. Avrd avuto i
suci scultori Romani o Romane-
schi. Ma chi fossero, ci & ignere
to, n® importa saperlo.

SCULTORI. MODERNI «

Le belle Arti perirono -im Ita-.
lia a misura ¢he vi crebbe il
Cristianesimo. La Pittura spe-
cialmente era- del tutte esti‘r}ga.»

i
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Vi & -chizmarono- dalla Gretia
Pittori; ma che Pittori? Non
avean da trattare che tristi sog-
etti di religione lungi dalla bel-
a natura, e pil lungi dal bello
ideale : non erano che manifat-
tori d’ immagini.

FEa Scultara perd st conserva-
va in ltalia e in Roma. Ma que-
gli Sculrori dimentichi delle 1m-
pareggiubili opere della gentilitd
non sapevan fare che figure go-
tiche senza proporzione, senza
morbidezza, senza eSpressione,
senza intelligenza. Il mestiere
della Scultura sussisteva ; manca-

va P’arte. I nomi di quegli ar--

tigiani si sono obliati, e meri-
tavan |’ oblio. .

La Pittura risuscitata ha fat-
to risorgere I’ arte della Scultu-
ra . La Toscana che avea vedu-
to rinascere i primi pittori ar-
tisti, dovea anche produrres la
resurrezione de’ primi Scultori
artisti, Gid Masolino avea data
una specie di grandezza e qual-

che espressione alle sue pitture; -

g1 Masaccio cominciava a dipin-
gere con facilitd, con della gra-
zia, e con qualche intelligenza
negli scorci, quando lo stesso
paese vide nascere C
f. Donatello Fiorentino n.
1383. 1. 1466 non sentl la sua
povertd innamorato dello studio
e del lavero. Si applico anche
all’ Architettura e alla Prospetti-
va. La sua printa scultura fu
una Nunziata in pietra. Quale
stupore ne’ suoi contemporanei
avvezzi a marmbtte, in vedere
la testa & una Vergine d’un’ e-
spressione amabile e ¢’un timi-
o pudore, ¢ con un panneggia-
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mento su I antico stile Greco !
Gli mancava ancora la nobiltd.
Egli fece dopo un Cristo in le-
gno d’una natura rustica, e uri
pittore gli rimproverd d aver
fatto un contadino invece di un
Dio. Queste critico corresse Do-
natello. Egli avea pet capo & 0=
pera il suo Vecchio calvo del
campanile di S. Maria del Fio-.
re. Sono belle le sue tre statue
di bronzo in S. Marco; i Ge:
novesi e i Veneziani gli offrirez
no somme considerabili: il S.
Giorgio ¢ un giovane. brillante -
di coraggio e di fierezza. Del

S. Marco st racconta che Miche:

langelo in considerarlo esclamd :
Marco perche non parli? E' al:
tres) lodata la sua Giuditta. La
sua riputazione lo fece chiamare
dal Senato Veneto per erigere
in Padova la statua equestre di
Erasmo Narni detto Gattamelas
ta generale della Repubblica: e:
gli Ia eresse in bronzo avanti la
Chiesa’ di S. Antonio; e dentro
la Chiesa vi scolpl in marmo de’
bassirilievi rappresentanti i fatti
del Santo. I Padovani lo am-
misero alla cittadinanza Ante-
norea, e volevano fissarlo in Pa+
dova. Ma Donatello volle ritor-
nare in patria dicendo che le lp«
di de’ Padovani gli facevano ne:
gliger I’ arte, e la critica de’ Fip-
rentini lo spronava a far meglio.
Disinteressato- teneva il suo da-
naro in una sporta appesa al my:
ro della camrera, ed era 11 a di¢
screzione d’ ognuno. Le porte
di bronzo del battistero di Fis
renze, che Michelangelo diceva
che potevan servire per porte
del Paradiso , sono attribt]the al
0-
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Ponatello, ma Baldinucci le vuo
le di Luca della Robbia.

2. Simone fritello del Dona-
tello fu suo imitatore; lavoro in
Roma. Si attribuisce a lui il se-
polcro di bronzo di Martine V.
in S, Gio. Laterano . Papa Mar-
tino non vale un quattrino, di-
ceva Pasquino,

3, Andrea Pisano detto il Pi-
sanello layord in medagiie, e ne
fece una per Maowmetig II <he
presz Costanrinopoli nel 1453.
" 4. Andrex Verochio fu mae-
stro di pittura a Leonardo da
.Vinci, e vedendosi sorpassato
dal discevolo abbindond .1l pen-
nello, e si diede alla Scultura,
Egli rinnoyd I uso di mode!la-
ge | visi per fare ritratti rasso-
miglianti. Chijamato a Venezia
per la statua equestre in bron-
zo di Bartolommeo Coglioni di
Bergamo generale della Repub-
blica, non pote softrire le bri-
ghe di un certo scultore Vella-
no che cabalava per fare la sta-
tua del generale; spezzd 13 te-
sta del suo modello, e se ne fug-
gi. La Signoria Veneta gli mi-
naccid di tagliargli la testa se ri.
tornava nel suo dominio. An-
drea rispose che s¢ ne guarde-
yebbe bene, percht la Signoria
per quanto fosse brava non era
capace di fare upa testa come
Ja sua, ma egli sapeva fare te-
ste di cavallo migliori di quel-
la che avea rotta. Questa rispo-
sta diede nel genio a' Venezia-
nt, i quali lasciarono le brutte
e richiamarono colle dolci An-
drea a far tutta I’opera. Egli
la fece; e nel fonderla vi acquistd
una pleurisia che gli tolse la vita,
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5. Gio. Francesco Rustuct no»
biie Fiorentino n. 1470 m. 1550,
discepolo del Verochio e del Vine
ci_divenne uno de’pili abili sculs
tori, Il suo Mercurio in bron.
zo volante da un globo adorna
la fontyna ch’ & nel cortile del
gran palazzo di Firenze. K ‘an.
che stimato il sup S. Gio. Bat-
tista in brenzo., Ma [ artista
mal ricompensato si diede all’ o
zio, e nell’ ozio fece una Leda,
un’ Europa, una Grazia, un Vul-
¢ano, un ‘Nettuno, e un uome
nudo a cavallo: figure tutte ri-
marchevoli. Andd in Francia
chiamatovi da Francesco I. per
fargli una statua equestre, ma
il Re mori, I’ opera non si ters
mino, ed egli si ripatriv. Ma
trovata assediata Firenze ritor.
nd in Francia dove maori. Egli
avea tre massime, 1 di riflerter
molto su I’ opera che si ha da
fare, e farne prima I’ abbozzo ,
2. di lasciar fiposare lungo tems
po I’ abbozzo senza neppure guar-
darlo, 3. di non lasciar vedere
il lavoro se non compito.” Non
50 Se questa terza miassima Sia
niassima .

6, Michelangelo Buonarroti d*
Arezzo n. 1474. m. 1564. Nella
sua prima infanzia maneggid lo
scalpello e sbalordi Firenze con
una testa di un vecchio Fauno,
e con un Ercole. A Bologna fe-
ce un S. Petronio e un Angelo.
Ritornato a Firenze vi lavord
un S. Gio. Battista, e quell’ A-
niorino che nagcose sotterra as
vendone prima’ tolto un braccio,
attinche scavando cold, fosse il
Cupido giudicato antico, e pot
col mestrarne il braccio, andas-

¢
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s¢ glle stelle. Fece inoltre il fa-
moso Bacco, e la famosa Pietd
ch’t nel Vaticano. noto il
suo David fiondante, e il Mau-
soleo di Lorenzo.e di Giuliano
de’ Medici, e quello di Giulio
1. col terribile Most, Terribili
son tutte le cose di questo ardi-
to artista.

-7, Giacomo Tatti detto Sanso-
vino dal suo paesetto vicino ad
Arezzo n. 1477 nm. 1570 fu an-
che Architetto. Come scultg-
re fece una Vergine in Firen-
ze, e gli Apostoli in S, Maria
del Fiore. La sua pil bella ope-
ra fu il Bacco gioyane, distrut-
to per un incendio; In Roma
fece delle sculture nella Chiesa
degli Agostiniani, e in S. Gia-
como degli Spagnuoli. A Vene-
gia ‘& sua opera la Madonna di
marmo su lafacciata di S, Mar-
co con tre alré figure in bron-
2o. Nella loggia della piazza so-
no anche sue le quattro statue
in bronzo entro mcchie, Palla-
de, Apollo, Mercurio,.la Pace.
In tutte queste e in altre sue o-
pere si loaa I’ azione, e la legge-
rezza de’panneggiamenti; ma si
nota monotopia.

8. Baccio Bandinelli Fiorenti-
no n. 1487 m, 1559, Fece un
Mercurio con un flauto in mano
per Francesco I, Il suo Ercole
che soffoga Cacco si sostiene a
canto il David di Michelange-
lo. La reputazione degl artisti

randi faceva il suo tormento:
>invidia lo macerava, e lo av-
viliva in intrighi contro il me-
rito altrui fin a distruggere i ce-
lebri cartoni di Mic!ng angelo e
i Loenarda da Vingi. Egli era
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dotto; ma non originale, e I3
sua maniera fu selvaggia, 6enchb
il suo Bacco ael l§§lazzo Piteg
sia d’uno stile grazioso. I bas-
si riligvi ne’ sepolcri di Leon X
e di Clemente VII sono suoi.

9. Benvenuto Cellini Fiorenti-
no n. 1500 m. 1570 fu pitrere,
prefice, scultore; e guerriero an-
cora. Difese Castel S. Angelo.
Egli scrisse la sua vita, ma pi
.da artigiano che da artista. -

10. Properzia Rossi Bolognese
m. 1530 . I suoi nocciuoli di pers
sico incjsi non mostran che’ pa-
zienza femminile. Ma il sue gu-
sto del Conte Guido, ¢ i-dug
Angelt di marmo su la facciata
di S. Petronio le fanno onore,
Maritata concepi una passione
violenta per un altro che non glé
era marito; cerco di dissiparla
col rappresentare in un basso ri-
lievo una consimil passione del-
la moglie dj Putifar, e colla pit-
tura, e colla musica: tutto in
vane. Fu calunniata da wm cer-
to Amiconi, e d’afflizione mori
glovane.

11. Daniel Ricciarelli da Vol-
terra n. 1509 ¢ pill noto nella
pittura che nella scultura, in
cui per la sua lentezza lascid
quasi tutto imperfetto.

" 12, Gio; Goujon Parigine nu
1572. E'il primo scultore di cui
si gloria la Francia, dove sonp
stimate molto le sue opere, la

“maggior parte in basst rilievi:

un fiume e una naiade su la por-

-ta della tromba della Madonna,

nel cortile del Louvre fanciulli
tra festoni, in un frontone Mer-
curio e PAbbondanza con geni.
Il su0 ¢apo. d’ opera sono lg tgin-

(]
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fe nelld fontana degl’ Innocenti.

&Egli incise anche medaglie, ed

¢ ricercata quella- di Caterina de’

Medici. Egli era Ugonotto, e
erl nel massacro di S: Barto-
omnieo .

13. Guglielmo della Porta Mi-
danese. Fece in Genova 16 Pro-
feti in mezzo rilievo per la Cap-
pella di S. Gio., un S. Tomaso
ton Cristo 4 una S. Caterinay e
ana S. Barbara. In Roma lavo-
td le due statue sdraiate che so-
no al sepolcro di Paolo IH . So-
no ‘anche suoi i quattro Profeti
nella prima arcata di S. Pietro.
Egli inventd il metodo di fon-
dere dal basso le statwe grandi
di bronzos per cosi tmipedire il
raffreddamento del mietallo: nre-
todo usato anche dagli antichi
secondo Falconet.

14. Gerntano Pilon Parigine,
m. 1605 Si ha per il Correggio
della Scultura; pieno di grazia,
e talora scorretto . Le sue drap-
perie si hanno per eccellénti. Le
sue opere sono nelle Chiese di
Parigi . E' molto stimate il mau-
soleo del- cancellier Birago-in S.
Lutgi. Ma il suo capo -’ opera
¢ nelle tre virtli teologali irt ala-
bastro su d’un piedestalld in for-
ma di tripode antico: le teste
gono belle, e i drappi leggieri.

15. Gio. Bologna n. a Dovai
1524 m: 1608. Egli era Fiam-
mingo e non Bolognese , conte
alcuni hanno credute. KEgli fu
da giovinetto a Roma, e si con-
sighd spesso con Michelangelo,
al quale avendo wma volta mo-
strato un modzllo terminato con
esattezza, quegli ne cambid tut-
ta la disposizione, e gli disse;

sctf
cHe bisogna concepite e tagiondf
molto su I’opera prima di pen<
sare di finirla. In Firenmze egli
fece unia Venere, il gruppo di
Sansone che atterra un Filisteoy
il eelebre Mercurio volante in
bronzo ; il Nettune Colessale,
il ratto d’una Sabina, ¢ le due
statue equestri di Francesco e
Ferdinando de’ Medici. Fra’imo-
derrti eglt ha fatto il piu graf
Colossos. B il suo Giove piovo-
so, che ha in testa una colom-
bata, e nel corpo una grotta or:
nata di conchiglie e dr getti &
acqua . In Genova fece gran
bronzi : sei dngeli; sei virtlr, un
Cristo, sette bassirilievi. In Ves
nezia ¢ un S. Antonino in brons
zo nelta Chiesa de’ Domenicant .

-E' considerabile il numero de’

suoi bronzi: aParigt v’¥ un sug
Esculapio,- e a Versaglies un
gruppo & Amore e Psiche. I
suo stile @ svelto, ma un po’
ammanierato,; e affetta scienza
anafomica ad imitazione di Mi:
clielangele; ma rion cost in a:
gresto .

16. Pietre TFacta m. 1640 al
levo di Gio. Bologna. Le sue
opere sono la statuaz equestre di
Entico IV ; e quelle anche eque~
$tri ‘cll.i ;‘il' po 11F, e di Filips

IV di galoppo » .

PO . Simon Guillain Parigine
n. 158t m. 1658, studid sotto
suo padre buono scultore, per
duet tempoy; e andd a_ studiat
meglio in Roma. Fu stimato il
suo grappo in bronzo di Luigl
XIV fanciutlo tta suo padre e
sua madrey come anche il mau-
soleo di Carlotta della T'rimouil-
le yedova di Conde. Sono sue

an-
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anche le statue in S. Gervasio,
e nella Sorbona. Il numero de’

suoi lavori gli fece una fortuna’

considerabile . Egli era d’ una
probitd esatta e urbano, ma al-
trettanto coraggioso . Parigi al-
lora era infestato da’ ladri, ed
egli n’era il terrore: portava di
notte una frusta di catene con
punte di acciaio, e’ con quest’
arma bravava i perturbatori, e
salvd niolte persone. Per il suo
valore fu fatto capitanq del suo
quartiere . -

18. Giacomo Sarrasin di No-
ion n, 15go0 m. 1660. Studjo .in
Roma 18 anni, e vi fece I’At-
lante e il Polifemo nella villa di
Belvedere a Frascati. In Parigi
sono in pregio le sue due Caria-
tidi Colossali nel Louvre, il
Cristo in S. Giacomo, il mauso-
leo di Conde, il gruppo di Ro-
molo e Remo a Versaglies, ‘il
gruppo di due fanciulli e d’ una
capra a Magli. Egli possedeva
grandi parti dell’arte, I’ elegan-
za, le grazie, la severitd; era
perd in qualche cosa ammaniera-
to. Formd scuola di buoni ar-
tisti.

19. Francesco du Quesnoi *det-
to il Fiamminga n. a Bruxelles
1594 m. 1646 . Studid in Roma
nella miseria, e la stessa miseria
lo fece amico del povero Pussi-
no. Entrambi lavoravano per
vivere, ma studiavano malto.
Mentre Pussino era tutto inten-
to all’antico, il Fiammingo pro-
curava di dare alla scultura Pa-
mabile morbidezza di Tiziano.
Modelld i putti del grand’altare
di S. Pietro, e a (]uest’oggetto
studio i putti dell’ Albano, Mep-
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tre gl’invidiosi lo tacciavano che
non sapeva lavorare che in pic-
colo, .egli fece la S. Susanna
nella Chiesa della Madonna di
Loreto a Colonna Traiana: ed 2
una delle migliori statue moder-
ne. Fece anche in 8. Pietro la
statua colossale di'S, Andrea, su
cni il Bernini diceva che il Fiam-
mingo non farebbe che un fan-
ciullo grosso; ma ne risultd una
figura molto ben proporzionata
ed espressiva, assai migliore del
Longino dell’ ammanieratissimo
Bernini. Il Fiammingo fece po-
che opere grandi, perche vi stu-
diaya e vi rifletteva molto. . Fa-
ceva modelli non solo del tug-
to, ma delle braccia, de’piedi,

‘e fin delle dita. Visse sempre

nella povertd, e finalmente mor}
avvelenato® da suo fratello, il
quale fu per altri delitti bruciato
vivo a Gand. Frattanto la ca~
lunpia diffuse che il Fiammingo
morisse bruciato per vizio con-
tro natura. Egli era del carat-
ter il pili dolce, della fisonomia
la pit amabile, e d’up’urbanitd
la pili tenera, amato dal Pussing
e dall’ Albano per il suo pudore,
e per la sua intelligenza.

29. Filippo Buister Fiammin-
go n. 1595 m. 1688. Fece a Pa-
rigi in S. Geneviefa il sepolcro
del Cardinal de la Rochefaucaud ;
e nel parco di Versaglies. un So-
nator di Cembalo, un gruppo di
due Satiri, unaFlorg, e unPoe-
ma satirico ec, '

21. Gio. Lorenzo Bernini n. a
Napoli 1598 m. 1680. Figlio di
Scultore fu da fanciullo portatp
in Roma, e fu nel numero de*
fanciulli proigiosi . La testa ¢

LY
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tin Fauin6, varie teste e busti'di
Cardinali e di Papi, un S. Lo-
renzo, il gruppo d’Enea e d’
Anchise; 1l Davide; I’ Apollo
con Datne furono opere della sua
infanzia. } suo- fuoco, il $uo
lavoro gli attirarono protezioni €
ricompense ; ‘e le ricompense le
eccitarono a nuovi sforzi. Kgli
eta portato per composizioni ric-
che e della 1haggior fiiagnificen-
za. Ecco la Cattedra; e li Cohs
fessione riel Vaticano, e il Lon-

ino, e i Depositi di Urbano

III e di Alessandro VII; il
Costantino ; gli Angeli di Ponte
S. Angelo, sopra una delle qua-
li statue fu detto

Ride; canta e balla,
E pur e manca una spalia;

La sua miglior opefa e S. Bibia--

na; ma la S. Teresa nella Vit-
toria se ne va in estasi non o
amor divino ; mia di voluttd u-
mhanissima ¢ Il ¢atilogo delle sue
statue e ancor ben lungo, & lun-
go anche quello delle sue opere
o Architettura: Egli visse mol-
t0 ; e fu sempre labdtioso. Di~
ghinse ariche nelle ore di ricrea-
zione .- Non Vv’¢& stato artista pili
famoso di lui. Luigi XIV lo
volle in Francia; E Bernini vi
andd come un uomo che andas-
se ad onorar la Francia. Oltre
ciiiqué luigi al giorno per il sog-
giorno di 8 mesi; ebbe in dono
50000 scudi con una pensione

annua di 20004 e un’altra di

Soco per suo figlio ¢ Viaggi pagati
profumatarmente. I! risulrato di
questa spedizione fut un disegno
per la facciata del Louvre : dise-
guo brillante per. le bizaarrie e
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ineseguito. Bernini fece in Frass
cia molti busti, e ritornato a
Roma lavord per gratitudine una
statua equestre per quel Re: ma
non ebbe questa altto nierito che
d’essere colossale; e fu poi in
Francia tfasformata in un Cur-
2io . Berniai come scultotre ceréd
unfcamente d’abbagliat gii occhi,
e a quest’effetto diede nel fan-
tastico ; sacrificd la c¢orrezione
al-brillante , e altetd tutte le for-
frie { ammaniefatissimo special-
mente nelle drapperie, e prodigo
quanto il i Greci le risparria-
vano ; le -ha svolazzate e riple-
gate che paioho- pili scogli che
drappi . Bernini & agli antipodi
di Michelangelo : questi stupefd
® istruisce, e colla sua austeritd
ributta; Bernini piace colle sue
seduzioni y attfaey e attrae in er-
tori. Come Architetto fu inge-
gnoso € licenzibso: le sue licen-
ze gradevoli hanno aperta la
strada ai- deliri Borromineschi .
Bernini fin dalla infanzia fu tra’
capi d’opera dell’ antichitd esis-
tenti il Roma: li vide per tut-
to il tempo della sua lunghis-
sima vita, e li vedeva ogni gior-
no e a tutte le ore. Come se
non li avesse mat veduti; faiito
se ne allontand! Si allontand
da quella bella seniplicita : la cal-
pestd anzi, e invece di quells
adottd D affettazione. Col suo
talento #bbondante ; Impetuost
sprezzd le leggi stabilite da’savi
artisti anticht per darsi tutto a’
suoi capricci. I suoi capricci
placquero, ed egli tenre nel se-
colo. XVII lo sceitro delle due
arti, della Scultura e dell’ Archiv
tertura . -Quanto fu grande 4?_ sud
a=
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fama, altrettanto fu mociva alle

arti; Egli le corruppe, e la sua
autoritd ne cagiond uno sfacello.
Abbandonar la semplicitd & ab-
bandona# la bellezza . .

22, Alessandra Algardi Bolo-
gtiese n. 1602 m: 1654 . Perd? i
piti belli anni aMantova in pics
coli lavoti; e ventto a Roma
lottd molto contro la povertd .
Finalmente fu riconosciuto il sug
mefito, e fece il S, Filippo Neri
per laSagtistid de’ PP. dell’Ora=
torio, il famnoso bassotilievo di
Attila nel Vaticano, la statua in
bronzo d’Innocenzo X, il depo-
sito di Leon XI, il celebre Cro-
cifisso, il gruppe di S.Paolo per
i Bernabiti di Bologha e¢. L’
Algardi, uno de’princirali Scul«
toti modetni studid la pittura
sotto i Caracci; € forSe senza
accorgersi introdusse rella Sculs
tura lo stile adottato da’pittori
del suo tempo ; ciod introdusse
niella Scultura gli effetti del chia-
rescuro ; ihgrandi certe parti che
colpisconio Ia vista, e uscl da’
limniti della scultuta; la quale ha
per oggetto. d’imitar le forme
della natura; e non I’apparenza
degli oggetti: questa parte spet-
ta alla pirtura. Cosi egli intro-
dusse lo stile ammanierato ; ed
egli lo fu nelle teste, e special-
mente tie’drappi.

23, Francesco Anguier Nor-
manho n. 1604 m. 1699 passa
per urio de’ migliori scultori Fran«
cesi. Studid n Roma, e ritor-
nato a Parigi vi lavord molto,
Le sue principali - opere sono, il
sepolcro del Cardinal Berulle all’®
Oratorio, quello de’ Thou in S,
Andrea des Arcs, laPiramide di

[
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Longueville; accompagiata df
statue e di bassirilievi, il maus
soleo di Rohah, il Cristo della
Sorbona ec. 1l suo monurmento
superbo ¢ il Monmiorancl deca«
pitato a Tolosa: Vi $i vede su

-d’un sarcofago il Duca mmezzo

sdraiatd appoggiato sul -gomito
‘con und mano all’elino; e I al
tra alld spada; sua moghe Maria
Orsini @ a suoi piedi; velata-e
in manto ; a fiafico siedono due
figure ; la Liberalitd, e il Valg~
fe d’Efcole: Precede ur porti-
co di 4. colonne con ufi ffonto-
he; e negli ifitercolonn} ¥ la
Nobiltd e la Pietd: nel mezzo ?
un’ utna Ceneraria con festoni, e
Parma & sostertuta da due putti.
questo artista si rimprovera u-
na maniefa alquante pesanté.
24. Egidio Guarin Parigino n.
1606 m. 1678 non ebbe altro me«
rito che il niestiere di scolpire il
marmo con esattezzas = -
25, Gio. Teodoni mi: 1680,
Francese lavord in Roma, do-
Ve ¢ un S. Gio, in Laterano, la
Fede nell’altare di S. Ignazio al
Gesity il bassorilievo al Monte
della Pietd, e il bassorilievo al
sepolcro della Regina Cristina.
In Versaglies sono due tetme I?
Estate ¢ I’Inverno, ¢ alla Tuil
lerie- il gruppo o’ Arria e Peto.
46, M%chel Anguier fratello di
Francesco n. 1612 m. 1686 studid
in Roma sotto I’Algardi; e ric
tornato a Parigi vi lavord molte
sculture , Una statua id brotize
di Luigi XIII, 12 figute in bton-
20 pet il tabetnacolo della Isti-
tuzione, tutte le decorazioni delP
appartamento della Regina nel
Louvre, la maggier. paste - ;:el-‘
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" le sculture di Val-de-Grace, il
grand’altare di S. Dionigi de la
Chartre, il sepolcra del Mare-
sciallo de Sauvre, il Cristo al
Calvario, le statue e i bassirilie-
vi alla porta di S. Dionigi.

29, Luigi Lerambert Parigino
n. 1614 m. 1670. Non. sono che
in pietra le sue statue di Pane,
di Fauno, e ’Amadriade, Sono
di marmo bianco le due sfingi
maontate da putti di bronzo in-
ghirlandati . Questo artista fu
poco artista per voler esser poe-
ta, musico, e cortigiang.

28. Pietro Paolo Puget Marsi-
gliese n. 1622 m, 1694, Pittore,
Architetto, Scultore, studid in
Roma, Le prime sue opere fu-
rono i due termini colassali che
sostengon a Toulon il balcone
del palazzo pubblico. A Parigi
fece un Ercale , e un gruppe del-
J]a Terra che- incorona Giano.
In Genova fece. un S. Sebastia-
no, e il B. Alessandro Sauli, e
per il Duca di Mantova un’ As-
sunta in bassorilievo. Per Tou-
lon il gruppo d’Alessandro e Dio-
gene. Ritornato a Parigi vi la-
voro il Milone per Versaglies,
il gruppo di Andromeda e Per-
seq. Forse dopo Michelangelo
non vi ¢ stato artista pili taglia-
to per la scultura di costui. Ma
eglt fu alla scuola del Cortoria,
e fu una scultore Cortonista.

29. Antonio Raggi detto il
Lombarda . 1624 m. 1686. Fu
poco sotto I’Algardi, e molto
sotto il Bernini. Fu bernines-
£0, e divenne pilt ricco di quel
che si meritava.

30. Tomaso Regnauldin n,
1627 .m. 1706 amnianierate ¢ pe-
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_sante, Studid in Roma arcipen.

sionato da Luigi XIV, Fece a
Parigi tre ninfe nel bagno d’A.
pollo per Versaglies. Il gruppa
di Cibele e di Saturno ¢ ben me»
diocre.

31. Domtenico Guidi da Massg
diCarrara n. 1628 m, 1701 . Da
giovinetto fu nella scuola deil?
Algardi, e sarebbe fra’ buoni
Artisti se avesse pill amata I’ar»
te che il vil guadagno.. Dise.
gnava, e faceva eseguire da’suoi
giovani. La statua di Clemen.
te IX in Santa Maria Maggio-
re, il sogno di Giuseppe alla
Vittoria, sono opere che in Ro-
ma gli tanno onore. Per Luigi
XIV mandd a Versaglies un
gruppo della Fama, ma il dise-
gno e del le Brun, il quale vole.
va esser I’ imperatore di tutti gli
artisti, = - .

32. Gasparo, e Baldassarre
Marsy fratelli Francesi. layoraro-
no insieme la statua di S. Dio-
nigi in alabastro nella Badia dt
Montmartre, e in Versaglies le
statue di branzo nelle fontane del
Dragone, di Bacco, e di Lato-
na, il gruppo de’cavalli ne’ bagni
d’Apolfo; e nella Badia di S.
Germano la tomba di Gio. Ca-
simiro Re di Polonia che ofire
la sua corpna a Dio. Di questi
due scultori Baldassarre fu pieng

- di fuoca nella composizione, ed

esegui can eleganza e con fir
nezza . .

. 33. Stefano de Hongre Parigi.
no n. 1628 m. 16go. Fece in
Versaglies una figura rappresens
tante ’aria, e 1 due termini
Vertunno e Pomona . Diede an-
che il modello della statua eques-

’ stre
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tre in bronzo di Luigi XIV eret-
ta a Dijon, L
34. Francesco Girardon il pilt
rinomato scultore per il fasto di
Luigi XIV, e in conseguenza il
pill cortigiano, n. 1630 m. 1715.
Egli fu 2 Roma, e ritornato a
Parigi vi fece le seguenti opere.
Due statue ne’Cappuccini, quat-
tra ne’bagni &’ Apollo, il mau-
soleo del Cardinal de Richelieu
alla Sorbona secondo il disegno
di le Brun, la styrua equestre di
Luigi XIV, la tomba della Prin-
cipessa di Conti, quella di Lou-
vois, e quella di Castellan. A
Versaglies le sculture della vasca
di Nettuno, P’Inverno, la fon-
tana della piramide, il ratto di
Proserpina : tutti disegni di le
Brun. Lo stile di Girardon @
grossolano, e grossolana & Ie-
secuzione . :
35, Gio, Battista Tubi Roma-
no n. 1630 m. 1700. Si traspian-
td “a Parigi, dove s’ammirano le
statue della Religione e della Im-
mortalitd in. S, Fustachio, i due
gran bassirilievi alla porra di S.
Bernardo, il gruppo del Mare-
scial di Turena a S, Dionigi.

Per Versaglies fece I' Apollo so-

pra un carro tirato da quattro
corsieri condotti da Tritoni, la
fontana della Flora, la Poesia lis
rica, Aci e Galatea, Amore con
un gomitolo di filo. II Tubi fu
costretto a lavorare su i disegni
di le Brun, senza di cut niun
artista poteva operare . i

36G. Gasparq Veirer Provenzale
n. 1630 m. 1689. Quantunque
non uscisse mai dalla sua patria,
vi si rese ragguardevole. Si am-
mira in Marsiglia il Cartello nel

Diz, Bel. Arri Tom. 1,
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palazzo pubblico, un fanciullo
in bassorilievo; ad Aix un Cris-
to, due bassirilievi, un Marte,
un Fauno, e un Lisimaco molto
pregiato.

7. Martino Vanden Bogaert
noto sotio il noine Dey.;rains O-
landesg n. 1640 m. 1694. Da gio-
vinetro si stabili a Parigi, dove
lavord la starua equestre di Lui-
gi XIV eretta a Lion, sei grup-
pi di Evangelisti e di’ Santi par

"la Chiesa del Collegio lVI;zznrinii

una Diana con una lepre per i
purco di Versaglies, I’ Arteniisia,
una statua padestre di Luigi X1V,
e il famoso gruppo dzlia Vitioria
nella piizza delle Vittorie in Pa-
rigi, distrutto nel 1790 per or-
dine dell’ Assemnblea Nazionale.
Sono sue anche le quattro Virth
Gardinali in bussorilievo in S:
Caterina , e laVigilanza in bron-
zo ne’ Cappuccini. Par tante ope-
re ezli fu ricco.

38. Antonio Coiseux origina-
rio Spagnuolo n. in Lion 1840
m, §1720. Per la statua eque-
stre di Luigi XIV ordinatagli
dagli Stari di Bretagna, egli fe- -
ce un profondo studio sopra i ca-
valli, a differenza del Bernini e
di aleri artisti che hanno fatto-
cavalli senza studiar cavalli. E-
gli se ne fece portar 16 de’ pit
belli dalle scuderie reali, e ne
disegnd i vari moyimenti, ap-
proﬁttandosi wdelle istruzioni de’
pil abili scudieri, appoggiando

.tutto su la base dell> Anatomia.

A tali studi si deve il successo
della arti. Si posson far opere
brillanti con meno studio, ma

. non saranno che passeggiere. So-

no mirabili i suoi due cavalli a-
R la-
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Jut: alle Tuillerie , uno con Met-
curio, laltro colla Fama: son
osservabili per la leggerezza,
quantunque non esenti di manie-
ra. Il suo Fauno flautista, la
Flora, e I’ Amadriade hanno
qualche pregio . Monumenti piu
austeri sono la tomba del Car-
dinal Mazarini alle Quattro Na-
zioni, quella del Cardinal ¢i Fus-
tenberg a S. Germano, quella
di Mansard a S. Paolo, e quella
di Colbert in S. Eustachio. A
Marli son suoi i due gruppi di
- Nettuno, e di Anfitrite; e a
Versaglies i due fiumi di bron-

20, I’ Abbondanza, uno Schiave,-

sette bassirilievi nella colonnata.
Molte sono le opere di questo
buon artista, specialmente di ri-
tratti, fra’ quali ¢ rimarchevole
la“statua del Gran Conde a Chan-
alll. ' '
. 5% Cornelio Vancleve origina-
rio Fiammingo n. aParigi 1645
m. 1732. Studid in Roma, e ri-
tornato a Parigi lavord mwoito:
due Angeli di bronzo nella chie-
sa de Notre Dame, un Angelo
di marmo nella chiesa della Sor-
bona, tre’ bassirilievi in quella
degl’ Invalidi, un gruppo alle
Tuillerie ; le decorazioni nella
Cappella di Versaglies, e ne’
giardini la fontana di Diana, e
un Mercurio. Egli fu laborio-
s0, e studioso, probo, e di dol-
ci maniere.

4o. Sehastiano Slode Fiammin-
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lavoro , ma mancante di nobilst
e di espressione. E' anche in
rr'egio il bassorilievo negli Inva-
idi rappresentante S. Luigi che
invia Missionarii alle Indie, A
Versaglies ¢ il gruppe i Proteo
e &’ Aristea; e a Marli il Ver-
tuhno.

41. Pietro le Gres Parigino n.
1656 m., :71?, Ii suo spicco &
in Roma, dove da giovinetto
fece due gruppi all’ Altare di S.
Ignazio nel Gesit. Indi il gran
bassorilievo di S. Luigi Gonzaga
in S. Ignazio, e la statua &i S.
Stanislao. In S. Gie, Laterano
i due Colossi, S. Tomaso, e Sl
Bartolommeo, e in S. Pietro .
altro Colosso di S. Domenicoa
Mandb alla Tuillerie una copi.”
®una Matroma Romana di Vil-
la Medici, ma non copiata ser-
vilmente. Ritornd a Parigi, nra
disgustato dall’ Accademia, se ne
rivenne in Roma, e non ne pars
ti pid. Vi lavord il bassorilievo
di Tobia per I’Oratorio del Mon-
te della Pietd, la statua del Car-
dinal Casanatta nella biblioreca
della Minerva, tl Sepolcro delle
stesso Cardinale in S. Gio. La-
terano, quelle di Pio V in S.
Maria Maggiore, quello di Meon-
signere Af obrandini in S. Pie-
tro in Vincoli, e quello di Gre-
gorio XV in S. Ignazio. Il fa-
moso S. Ignazio d argento al
Gesh ¢ di swo disegno, come an-
che il gruppo de’tre Angeli. La

0 n. 1655 m. 1726 si stabill a. S. T

arigi. St ammira alle Tuille-
tie il.suo Anaibale che conta gli
anelli 'de’Cavalieri Romani, o~

era stitnata per la precisione del-

forme, e per la bellezza del

. Teresa ne’ Carmelitant in To-
rino ¢ fra le sue migliori o-
pere. )

42. Nicola Coustou Lionese
n. 1638 m. ¥733. Studid in Ro-
ma, e si propose di far un mi-

sto
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sto di Michelangelo e dell’ Al-
ardi. Meglio se avesse seguita
a semplicitd Greca. Si ammira
alle Tuillerie il gruppo della.con=
giunzione della Senna cella Mar-
na, accompagnate da fanciulli
¢o’lore attributi; altri gruppi di
Ninfe, la statua di Giulio Cesa-
te, e il Pastore eacciatote. E'

biasimato I’altro suo gruppo in’

Marh d’un cacciatere che am-
Mazza un cignale, e di unaltro
che tiene per le corna un cervo
per scannarlo. All’incontro @
stimato il gruppo de’ Tritoni in
Versaglies. L’ opera sua pit pre-
giata & la Deposizione della Cro-
¢e nella Chiesa de Notre Dame,
dove & anche un S, Dionigi in
marmo, e un Cristo. E'suo il
sepolcro del Principe di Contl in
8. Andrea, e quello di Crequl
ai Giacobini. Per Lion fece in
bronzo la Saona. L‘opera sua
pilt ragguatdevole ¢ il passaggio
del Reno. Questo Scultore st &
distinto per il fuoco delle ‘sue i-
dee e per I’esecuzione gradevo:
le, e anche per la puritd delle
forme, ma non gid per il carat-
tere savio e grandioso della sem-
plicitd antica. :

43, Camillo Ruscori Milariese
n. 1658 n1, 1728, Studid molto
Pantico in Roma, e ne copid
molte statue. Le sue principalt
sono quattro Apostoli i S. Gio.
Laterano, S. Andiea; S. Mat-
teo, S. Gio. e S. Giacormo. Fe-
ce 1 sepolcri di Pallavicini, e di
Fabretti. La sua opera niaggie-
re ¥ il mausoleo di Gregorio
XIIl nel Vaticano. Egl ha
fatto onore alle arti, e agli ar-
tisti : non fu mai invidioso, M
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interessato, lavord per la glos
ria; e allora si & buono per s¥
e per gli altei.

44, Grinling Gibbons m. 1729
Ecco I unico Scultore Inglese
che fu occupato da Carlo II a
decorare il Palazzo di Windsor .
Gli si attribuiscerio le statue di
Giacome II 4 di Prior, e il mos
numento di Newton: ron -gli
fanno grand’onore. Molto nieno
i suoi uccelliy ne’quali si pos-
sono contar le piume ; e oltiss
simo mene la sua crovatta di
merletto, - - ’

45.- Marcde, Chabri Liohese n.
1666 m. 1727 . Fece per la Chies
sa di S. Antonio nella sua Pa-
tria la pittura e la scultura dell’
altar maggiore ; e un bassorilievo
di Luigt XIV, cui mandd un
Ercole. Fece anche un ritratto
dell’ Elettor di Magonza.

46. Pietro le Pautre Pariging
n. 1660 m. 1755. Figlio d’ un
Architetto, studid in Roma, e
ritornate in Francia si rese ris
spettabile per la sua Chzia cons
vertita in girasole, e per la S;
Mercellina. Ma quel che gli fe«
¢e pilt onore 2 11 gruppo di E-
nea e d’ Anchise con Ascanio :
noh vi si desidera che la gran-
diositd eroica. -

47. Gio. Luigi le Moine Paris
ging ., 1665 m. r755. Lavord
inolto in ritratti . Fece anche in
bassotilievo la Deposizione dslla
Croce in Versaglies, due Arge«
li, una Diana.

48. Roberto Lotenese Parigino
h. 1666 m. 1443. Studid con fer-
mezza I’ anticos e a tal oggerto
passd molto tetnpo rinchuso nel
Vaticano. Assuefatto al ritiro

hon
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non eercd mai oecasione di bril-
lare, e varie circostanze lo at-
traversarono anche dove fu chiar
maro. Il suo ralento si mostrd
nelle quattro Stagioni nel palaz-
zo di Soubise, nel bassorilievo
de’ cavalli di Apolio, nel Bacco
di Versaglies, e nella Madonna
in Marli.

- 49. Angelo Rossi Genovese n.
1671 m. 1715, Si contraddistinse
in Roma per il suo S. Giacomo
in S. Gio, Laterano, e per un
Satiretto che si mangia un grap-

olo d’uva. Ma il suo maggior
ustro & ne’bassiriligvi, che sono
all’altar di S. JIgn:-zip al Gest,
al Deposito d’Alessandro VIII
rel Vaticano, della Pietd in Ge-
nova. Si vuole che in'questo
genere egli abbia superato tutti i
suoi predecessori. L’Algardi da-
va un aggetto considerabile alle
figute del primo piano, & faceva
un misto di basso e di pienori-
hevo lodato di qua, vituperato
di 12, AlPinconta il Rossi ha
osservato un mezzo rilievo che
bt accosta pilt all’ antico. Egli
era di costumi amabili.

50. Guglielmo Coustou Lione,
se n. 1678 m. 1746, fratella di
Nicala. Si trovd a Roma in ta-
li miserie, che se ne sarebbe an-
dato a Costantinopoli, se le Gros.
non [*avesse raccolto. Ritorna-
to a Parigi fece per Marli Dafne
e Ippomene, due gruppi di Ca-
valli co’ scudieri, e un superbo
gruppo dell’ Oceane col Medi-
terraneo . La sua opera capitale
¢ il sup Rodano in bronzo per
la statua equestre di Luigi X1V
a Lian. In Versaglies ¢ un suo
Bacco, e un bassorilievo di Cri-
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sto fra’ dettort. Egli termind i}
fampso basserilievo del passaga
gio del Reno. Negl’ Invalidi &
un altro sup bassarilievo, come
altrove sono altre sue apere pro-
dotte dall’adulazipne per i Mo-
narchi. Questo artista ebbe uno
stile grandioso ed espressivo.
51. Giacomo Bussi Francese

"n.168r ni. 1740, Fece il sepol-

cro d’ Argenton alla Madalena ,
e quello del Cardinal de Bois in
8. Onorato; e nella Chiesa di
Notre Dame S. Maurizio, -S:
Luigi, e un bassorilievo di Cri»
sto che di le chiavi a S. Pietro.
La maggior parte delle sue ope~
re ¢ a Madrid,. dove egli fu
Scultore del Re di Spagna .

52. Antonio Vasse Provenzale
n, 1683 m. 1936 . Lavord inPa-
rigi le decorazioni del Coro di
Notre Dame, quelle del palaz-
zo di Tolpsa, il bassorilievo dell’
altar maggiore della Metropoli,
e della faccjata de’ Cappuccini, e
la statua della Madonna, .

53, Frances t Parigi«
no n, 1688 m. 12’ andas
re a Roma egh st e ungre cal-
le quattro Statug di S, Gio., S¢
Giuseppe, S. Pietro e S. Paocla
in 8. Sulpizio , Il suo monumen-
to primario fy il sepolero del
Duca di Melyn ne’ Damenican{
di Lilla,

54. Edime Buchardon Francess
n. 1698 m. 1762. Si fece in Ro-
ma tanto onore che fu incarica-
to del mausoleo di Clemente
XII1. Ma fu chiamato a Parigi
dal Re per far la Statnwa di Lui.
gi X1V ch’® nel Santuario de
Notrg Dame. Fece poscia in S.
Sulpizio dieci statye, ciot €ri

: sQ
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§t6 ¢ Ia Madonna con 8 Apo:
$toli; e il sepolcto della Duchess
sa de Lauragais consistente in
-una donna atflitta appoggiata acd
tina colomna. La sua principal
opeta t la fontana di Grenelle;
in cui la cittd di Parigi € rap-
presentata da una donna seduta
“su d’una prua ¢i vascello, la
Senha v’t rappresentata da un
fiunre robusto con un remo in
inano, e.la Marna da.una ninfa
che tiene un grancio: nelle quat:
tro nicchie sono le stagiont. Il
suo Cupido che si taglta un ar
co dalla clava d’Ercole; & un’
operd tlegante; ma emignratica:
E' stimatissima la sua statna e

questre i’ Luigi,’i XV: quel cas

vallo e il pilt bello d¢’cavalli .
Questo Scultcre ¥ passato per il
pilr puro disegnatore del suo ten::
po, e della stessa facilicd nel
graude come nel piceola.

55; Lamberto Adant Lorenese
n: 1700 mx 1759 Studtoso dell’
antico passava per eccellente ri:
stauratore di statue antiche in
Roma e altrove: Dunque avesse
sempre fatto degli antichi e non
mai degli Adanii; Nelle sue o:
pere tutto il suo talermto ¥ negh
accessori lavorati con estrema fr
fiezza. Questi trionfi della pas
zienza ¢ d’una meschina abilitd
iono‘ ammiratt dal volgo: e non

anno clte fare colla bellezza,
Tate & il suo bassorilievo della
Madonma chre apparisce a S. An:
drea Corsint in S. Gio, Latera:
no. Peggio i gruppi in Chaisi
rappresextant? la €accia ¢ la Ped
sca. Questo della Pesca fu da
Luigi XV niandaté in dono . al
gran Federico che lo fece collo-
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care a Sansouci: Dello stesso gus
sto & il gruppo di Nettuno, e
d Anfitrite a Versaglies. La sua
nfislior opera ¥ il S: Girolamo
negl’ Invahdi.

56. Paolo-Ambrosia Slode Pa-
riging n. 1702 m.1758. In S:
Sulpizio sono molti suoi lavori
di qualche pregio. I suo Icero
¢ stimato.

57. Gio. Battista Lie Moine f-
glio di Gio. Luigi n: 1704 ni
177%. 8Buo padre per una tene-
rezza mal intesa non volle che
andasse a Roma: Da giovinetto
fece la statua equestre di Luigt
XV pet Botdos e pot un altro
monumento per lo stessa Re per
la Bretagna: Ai Giacobini di
Parigt & 1l mausoleo di Mignard ;
agli Invalih la statna ¢ ’% Gres
gorta; e di S. Teresa; al Palaz:
zo di Subise. @ la Politica, la
Prudenzay la. Geometria; P As
tronoriia;. la Poesia epica e dram-
matica. Tutte opere scorrette 4
formate su la maniera di qualche
pittere Francese, e oppeste allg
sttle deall antichi: . . .

58. Michelangele Slode fratel-
lo di Paalo Ambrosio n. 1705 m:
1764 . Lavord molto in Roma,
dove . nel Vaticano un gruppa
di S: Brunone; il sepolcto di
Capponi' a.S:Gio. de’ Fierentini
e quello. di Wleughels in S. Lui-
gi de’ Francest. A Liom ¥ .un
$uo busto diCalcante,. ¢ un aliré
d’Ifigemia. A Vienna dél Detfina-
to ¢ la tomba di due Arciyesco-
viy di. Montmorin, e .del Cardig
nal d’ Auvergne. In Parigi.a S.
Sulpizio ¢ il sepoicro del Curato
Languet . .A Choist una copis del
€Cristo di Michelangelo ol & mel-

la
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la Minerva in Roma. "Questo
artista ha peccato contro la puri-
12 delle formme, e ha rratrato i
panueggiamenti al contrario de-
gli_antichi. . .

5g. Nicola Sebastiano Adam
fratello di Lamberto n. 1705 m.
3778. Studid molto in:Roma.
11 suo gruppo della Religione in
S. Luigt & stimato a Parigi. A
Nancl egli fece il gran mausoleo
della Regina di Polonia moglie
¢i Stanislao. E'anche in credi-
to il suoPrometeo. Egli fu su~
periore a suo tratello, ma nen
percid e tra’ buoni artisti.

60. Gio. Battista Pegalle Pari-

ino n. 1714 m. 1985. A forza
ﬁi lavoro superd gli ostacoli del-
la sua poca disposizione per I’ar-
te. 'Ritornato da Roma.fece in
Lion il.sue famoso Mercurio, e
poi la sua Venere: questi due
pezzi furon da Luigi XV donati
a Federico P unico. Per Madama
di Pompadur , che diceva &’ amar
le arti, fece il di lei ritrarto in
piedi, il Silenzio, il ngpo &
Amore coll’ Amicizia, e la sta-
tua di Luigi XV situata a Bel-
Jevue. Gli applausi fureno gran-
di al suo Fanciullo, cui scappa
Puccellp dalla gabbia.: La sua
grand’ opera ¢ il mausoleo del
Maresciallo di Saxe a Strasbur.
go. Altre sue opere adornano
altri- paesi; -la statua di Luigi
XV a Reims, il sepolcro del
Conte d’Harcourt a Notre Dame
ec. Main tuto v’ 2 della manie-
ra frammista con delicatezza.

61. Guf,lielmo Couston figlio
di Guglielmo n. 1716 m. 1777,
$rudid bene i Roma. In Bors
deaux fece P Apeteosi di S, Fran-
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cesco Saverio, Per il Re di-Prus.
sia lavord un Marte e una Vene-
re. Eresse il- mausoleo per quel
Delfino padre di Luigi XVI.
11 Bassorilievo della Visitazione
in Versaglies, il S. Rocco in Pa-
rigi e il Bassorilievo nel fronto-
ne di'S. Geneviefa gli fanno o-
nore . Egli era poco laborioso,
e commetteva I’ esecuzione ad
abili scultori che per mancanza
di fortuna vendevano il lore ta.
lento.

La Scultura ha per principal
oggetto di perpetuar la memoria
degli uomini illustri, e di darei
madelli eflicaci di virth, L’ altro
suo oggetto & di recarci de’pia-
ceri con soggetti di decorazione
o di ricreazione. Lo scultore,
come lo scrittore, & lodevole o
riprensibile secondo i soggetti
che tratta., Non deve trattare
che di cese istruttive e grate,
che nudriscan la mente, tocchi-
no il cuore, e sieno gradevoli
alla vista. .

La Scultura nelgroporsi I imis
tazione delle superficie del corpo
umano, non deve ristringerst ad
una rassomiglianza fredda . Qual
sensazione ecciterebbe? Ha daz
esprimer la natura viva e in pase
sione. :

Tutto quello che per lo Scul«
tore ¢ un oggetto & imitazione,
gli ¢ anche un seggetto contis
nuo di studio. Studio suo prin-
cipale sard delle statue greche
pill scelte, degli autori piu clase
sici, e di quel bello ideale, che
¢ un rriassunto d¢l bellp reals
della natura.

" La natura & nemica delle attis
tudini sforzate : dungne deve esv
. sers
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serne nemico anche lo eculzore;
e se taluno le ha usate per far

pa di disegno, ha fatto ma-
e. Ugualmente nemico deve es-
sere delle bizzarrie ne’ panneg-
giamenti. E pill ancora de’con-
trasti troppo ricercati nella com-
posizione , * e nella distribuzione
affettata delle ombre e de’lumi.
Quanto piut sforzi si fanno, me-
no si muove lo spettatore. Colla
semplicird si ottiene tutto: nella
semplicitd ¥ il pregio, de’capi d’
opera di Grecia.

La Scultura abbraccia mien
oggetti-della pittura. Ma quelli
ch’ella si propone, e che son
comuni a tutte due le arti, so-
no piu difficili da rappresentarsi:
questi sono I espressione, 1 con-
torni, i panneggiamenti che deb-
bon far distinguer le diverse spe-
cie di drappi.

La Scultura ha le sue difficol-
1) particolari. 1. Ha tanti pun-
ti di vista, quanti punti sono
nello spazio chela circonda; de-
ve percid in ogni sua parte esser
ben intesa. 2. Lo Scultore deve
aver grande tenacitd d’ingegno
per superare tutti 1 disgusti del
suo lento meccanismo. L’inge-
ano si fortifica coll’ esercizio; €

scultore ha meno esercizio del
pittore. 3. Mancando allo scul-
tore I'incanto seducente del co-.
lorito, qual precisione, qual ve-
ritd, quale scelta d’ espressione
non deve metter egli nelle sue
opere per attrarre I’ attenzione
de’ rignardanti? La sua opera non
® per lo pitt che una sola figura;
cosi egli non dice che una paro-
la sola; bisogna che sia una pa-
rola di grand’energia. 4. Que-
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sta gran parola non si pud dire
senza.la pil rigida esattezza di
disegno. Le pitture di Kubens
e di Rembrandt piacciono, ben-
che di disegno impuro: questo
difetto ® compensato dal colori-
to. 5. Lo Scultore, sgrossato il
marino, non pud pilt corregger-
si: i suoi pentimenti gli sono
inutili e rabbiosi. Frattanto egli -
¢ obbligato esprimer le forme del
corpo e unirvt il sentimento. La
riuntone di queste due part
(quanto' & difhcile! ) & il subli-
me della scultura.

Per quanto sia difficile lacom-
posizione d’una sola figura, mol«
to pilt lo & ne’grupp:, e pilt an-
cora ne’ Bassirilevs. Qui la mol-
tiplicitd degli oggetti differenti
non ha da formare che un solo
argomento variato nelle parti,
ma semplice e uno. Quiconcor-
rono le stesse leggi della Pit-
tura. .

11 bassorilievo & una specie di
quadro, in cui le figure del pri-
mo piano hanno da accordare
con quelle del secondo, e farvi
armonia. I piani vi han da es-
ser variati, le ombre e i lumi
distribuiti con dolce gradazione.
Il principal soggetto v’ ha da
campeggiare il pit cospicuamente.
Il lume centrale non vuol esser

‘fnterrotto da alcun dettaglio di

ombre magte e dure, le qualt
produrrebbero macchie, e distrug:
gerebbero I’ accordo. Lo stesso
cattive effetto produrrebbero i
piccoli fili di luihe in grandi mas:
se di ombre. Non iscorci ne’
piani d’avanti; comparirebbero
stecchi . Le figure del secondo
piano debbono esser meno riser-
-
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tite di quelle del primo; e cost
degli altri piani a misura del lo-
ro allontanamento. Col tocco in-
deciso e vago, e colla proporzio-
ne diminuita secondo le regole
della prospettiva, la ssultura a-
vrd Paccordo ch’ella pud avere
dal colore unice del marmo o
del bronzo.

" E' da evitarsi soprattutto che
intorno a ciascuna figura non
regni un orlo di ombra ugual-

mente tagliata: svanirebbe la.

bella -illusione degli aggetti e del-
le lontananze, le figure compa-~
rirebbero schiacciate e come in-
collate su d’una panca. Le fis
ure hanno da tondeggiare ne’
oro bordi, con un sufficiente
aggetto nel mezzo. E' ben na-
turale-’embra d’una figura su
d’un’altra, quando i piani sono
vicini, Ma 1 piani delle figure
principali non si hanno da con«
fondere. Se una figura ¢ isolata,
richiede un’ombrg oppesta dietro
al fianco del suo lenme, e se st
pud, un chiare dietro alla sua
embra. .
11 grezzo, il pulito, il granel-
lato , ben dispesti, hanno qual-
che pretensione al colorito. I

riflessi del pulito hunne leggerez- -

za e armenia.

Questa parte della Scufrura ¥
la prcva men equivoca della sia
analogia colla putura, Tranne
il colosito 4 il bassorilievo ® un
quidro. Sone serelle. Sieno pur
sorclle, ma ciascuna faccia il suo
dovere . .

! dovere defla sewiturs @ la
Jorma e il carartere, ciod Iesat
tezea del disegno, e Pespressios
ne conveniente al soggetto.
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Ea scultura nen pud colorite.
Le statue colorite non sono per
gli artisti, ma per .gli artigia~
ni e per il volgo piu goffo. L’
artista deve far sldusione non fi
no a far prendere una produzio-
ne della sua arte per la naturz
stess1, ma di mestrarla rassemi~
gliarite alla bella natura, col da-
ré al marmo I’ apparenza delle
morbide carni, e de’ tendint fermi.

Se la scultura non pud far uso
di colori, nemmeno pud svelaz-
zar panneggiamenti alla pirzore-
sca. La ragione & chiara. Se
il principalissimo scopo dello
Sculiore € il disegno, dunque il
suo scopo ¢ il nudo. E se non
pud sempre lavorar nudo, lavori -
men wvestito che pud. Onde it
panneggiamenti della Scultura vo-
lion essere come li usarono 1

uoni artisti Greci; i quali coe
privano si delicatamente le lo-
ro statue, che ne apparivan sem~
pre le belle forme. Percid le ve~
stivan di drappi come bagnati, e
a pieghe minute e naturali. Li
usaron taivolta in grande e get-
tati, come nel Zenone e nella
Flora di Campidoglio, e nel
Mario di Villa Negroni. All”
incontro gli Scultori mederni
per dar del pittoresco alle lore
scultnre, han maneggiato le drap~
perie in un mode che non con-
viene neppur a’pitteri, e ne so~
no risultati scegli, incartoccia~
wenti , mostruesita . 11 Berni-
ni specialmente vi si scapriccio o

Il Bernini non peccod soltanta
ne’ panneggiatnenii, alterd sutte
le toriney le scontorse, le smor-
fid. I suot successori di malein
peggio. La seulsura non ril:orse

e-
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Petie,  Ghiberto e Donatello ,
the furon de’primi ad imitare P
antico, lo imitarono in piccolo,
perche non videro il grande, Mi-
chelangelo lo vide, ma nol vide
the in una sola parte, nell’ 4n4-
tomia, e diede in un’aftetfazie-
he anatomica . I suei seguacl ne
seppero men di lui, eandaron a
tastoni: Tutti in somma si so-
no pilt 0 meno allontanati dallo
stile. Greco. Chi piti di qualun-
que vi si accosta, e Pietro Ca-
nova. Il suo Mausoleo di Papa
Ganganelll ih Roma a’ SS. Apo-
stoli, e quello di Papa Rezzonico
in S.Pietro, sono opere greche,
e greche bellissime seno le altre
sue sculture elegdnti e graziose .
Questo valente Artista maneggia
er divertimento il pennello alla
%iziane.rca: le sue due Veneri
innamotano.

e sculture sOno spesso a dis-
posizione dell’ Architetto. Egli
non pud disporne ad arbitrio'. E
obbligato adattarle al carattere
de’suoi edificit. La sodezza dell
ordine dorico richiede sculture
sode e semplici; il jonico le vao-
le pitt eleganti, e il corintio pi
eggiere e pilt ricche., Ma dove
P’ architettura non ammette inca-
vo ne traforo, non ammette nep-
pure que’bassiriliew: a pill piani
che preseritino sfondi. ‘

SCUOLA in Pittura siguifica
Punione di tutti gl Arusti &
una nazione. Onde tuttt 1 Pit-
tori. ’Eunropa dopo il ristabili-
mento_delle Arti sono classificari
sotto la divisione di Scuola Fio-
rentina, Romana, Veneziana
Lombarda , Francese , Tedesca,
Fiamminga o Olandese.
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Qui si stabilisce il carattere di
queste ditferenti Scuole, e de’
principali maestri, che ne sono
stati 1 fondateri. Un maggior

“.numero di Artisti si troverd agh

articoli Architetti 4 Incisoriy Pits
tori , Scultori:

Scyola - Iiorentina . Questa
Scuola si distingue per la ficrezs
za, per il moto s per una certa
austeritd malinconica, per un’
espressione i forza che esclude
forse le grazie, e per un disegno
grande quasi gigantesco. Ha an-
che del pesante , ma ha parimens
te una maesta ideale che inalza
la natura umana sopra la sua de=
bolezza. Gli Artisti Toscani sod«
disfatti d’importe ammirazione;
par che non curino di dar pia

-cere.

Questa scuola & veneranda, ¥
Ja madre di tutte le altre.

Le Arti degenerate dopo Ne-
rone rovesciarono cel colesso
delP ITmpere Romano disfatro da’

arbari.” Trovarone 'in Grecia
un miserabil ricevero, non gid
per protezione di Sovrani 5 e per
gusto di nobiliy; ma per pictd
raligigsa . Gli Arsisti ne traevano
una sussisténza jeschina; e npn
mai applauso. Le loro immagsini
rusticainente scarabecchiate erar
coperte d’oro e di gemme: la
ricchezza n’era tutto il bello.

A quella miserabile Grecia ris
corse I’ Italia pili miserabile per
avere qualche miserabilissimo ar<
tista. Firenze nel 1240 da cold
fece venir alcuni Pittori, tutta
Pabilitd de’ quali si_riduceva a
far un contorno goffo, e a cias
frugliarvi dentre del colore: fa-
cevano anche del cattivo. mosai

€0,



288  SCU

co; .e cos) ignoranti erano am-
mirati dagl’ Italiani pilt igno-
ranti. :

Fra gli ammiratori Cimabue

iovinetto destinato da’suoi no-

ili genitori alle Scienze pil bar-
bare delle arti, scappava da’ suoi
studii per-andar a veder que’Gre-
ci che spegazzavano nella chie-
sa di Santa Maria Novella, e
scarabocchiava i suoi quaderni,
finche divenne allievo di -que’
gotfi maestri .

Cimabue fu P alba della Pit.
tura sepolta per dodici-secoli in
una notte la pi tenebrosa. I

ih dozzinali artisti arrossireb-
ro oggi di far opere come Ci-

mabue . Frattanto le sue furono -

stimate pertentose. Quando egli
termind una Madonna per S.
Maria Novella, accorse il popo-
lo? a prenderla rispettosamente
dallo studio. del Pittore, e la por-
td in chiesa a suon di trombe.
Gli applausi sono il latte delle
arti bambine, e cogli applausi
creseon le arti, fioriscono, e giun-
gono alla maturird : P indifferen-
za pubblica ammazza in calla i
talenti . Se Cimabue non avesse
trovato ammiiratqri, Firenze non
avrebbe forse avute Michelagno-
lo. Cimabue morl nel 1301, di-
pinse a fresco e a tempera.
Giotto pastorello di pecore fu
trovato da Cimabue nell’ atto che
disegnava una pecora Ssopra un
mattone, divenne suo allievo, e
fece far all’ arte nuovi progressi.
Fu chiamato a Roma da Bonifa-
cio VIII, e viesegul la navicel-
4 nel portico di S. Pietro.
In poco tempo il numero de’
Pittor1 divenne si considerabi

S. L

scy
in Firenze, che nel 1350 vi sta.
biliron la Compagnia detta di
uca .

Verso questo tempo Paolo U.
cello fuil primo ad osservare la
Prospettiva. Massolino nel prin-
cipio del secolo XV diede pil
grandiosita alle figure, diede lo-
ro anche qualche espressione, e
assestd meglio 'i panneggiamen-
ti. Masaccio sorpassd questo suo
maestro, e fu il primo a dar for-
za, mwoto, e rilievo alle pittu-
re, mostrd qualche grazia, e rap-
presentd gl scorci megfio de’
suoi predecessori. Per hingo tem-
fo i Pittori posavan le figure su
e dita grosse, perche non sa-
pevan disegnare un piede in is
scorcio ,

Andrea Castagna fu il primo
Fiorentino a -dipingere ad ofio:
invenzione di Gio. Van-Eick pilt
noto sotto il nome di Gio. di
Bruges. Antonello da Messina
avendo veduto 2 Napo un qua-
dro ad olio di Gio. de Bruges ,
andd a trovarlo in Fiandra, ¢
ne ottenne il segreto, ch’ egli
poi comunicd ad un suo allieva
Domenico Veneziano. 11 Casta-
gna lo carpl da Domenico, e
per gratitudine .lo massacrd di
notte. L’ infelice mortalmente
ferito si fece portar in casa del
suo caro maestro, e spiro fra
le sue braccia. Il mostro pei
sul punto di morte confesd il
suo misfatto .

Pisanello discepolo dell’ obbro-
brioso Castafna si distinse nella
pittura, nella scultura, e nel¥’
incisione delle medaglie.

Ghirlandaio prima orefice e
poi pittore pose nella composi-

#0-
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zione qualche intelligenza’;* fu
maestro di Michelangelo .
Andrea Verrocchio scultore e
pittore dipinse con durezza, ma
con disegno corretto, diede gras
zia alle teste delle donne; fu il
primo a formare in gesso i.visi
delle -persone per far ritratti ras-
somiglianti, e fu maestro di
Leonardo da Vinci n. 1445 m,
1520 fu dotato profusamente de’
doni della natura; bello di.sta-
tura e di viso, forte, agile, vi-
vace, e di gran talento. Egli
coltivd tutte queste sue bnone
disposizioni fin ad abbracciar tut-
te le arti con riuscita grande.
Egli danzava con grazia, ma-
neggiava bene i cavalli, giuoca-
va a maraviglia -negli esercizii
cavallereschi, suonava bene pa-
recchi strumenti, sapeva di sto-
ria naturale, scienza allora na-
scente come tutte le altre, e si
dilettava talmente di Poesia Ita-
liana che ne fuuno de’ fondato-
ri. Non trascurd niuna delle arti
del disegno. Studid I’ Architet-
tura, esercitd la Scultura, e fe-
ce della Pittura la sna principal
professione. Per fondamento del
disegno egli pose lo studio del-
le Matematiche, della Prospet-
tiva, dell’ Ottica, della Mecca-
nica, e dell’ Anatomia.
Chiamato a Milano da Lodo-
vico Sforza detto il Moro v’eb-
be la direzione dell’ Accademia
di Pittura e d’ Architettara fon-
data da quel Sovrano. A Mila-
no egli spiegd un talento di gran-
de Ingegnere nel condurre in
quella citty le acque dell’ Adda
per un canale d’ un’ esecuzione

creduta impaossibile, Egli superly
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turti gli ostacoli della natura, e
fece valicare i navigli per.i mon.
ti e per le valli,

Applicd alla Pittura tutta la
sensibilitd del suo cuore, e:wi
apr} nell’ espressione degli affettt
una strada fin allora ignota. Die-
de anche .alle sue figure pid gra-
zia di qualunque suo antecessos
re. - Fa anche ‘buon colorista,
benche le sue tinte tirino al vie-
lastro , Puro e preciso fu il sue
disegno, nd® senza grandezza,
Non s’ imalzd su la natura, ma
la imitd con qualche scelta. Non
vinse affatto la durezza’, perche
non si conesceva ancora quella
linea ondeggiante che sembra ten-
dere alla retta e alla circolare;
e che none mai ne Puna, ne P
altra. Le sue opere eran finite,
ma non esenti di secchezza ac-
cresciuta dalla pratica di marcar
troppo que’ contorni che debbon
in qualehe manjera perdersi. La
sua secchezza perd & in compa-
razione de’buont artisti che son
venuti dopo; ma era morbido e
pastoso riguardo agli artisti del
suo tempo. Le sue opere avéan
il raro pregio di far distinguer

le figure nettamente da lung..

Si raccenta che accompagnan.
do da Firenze a Roma 1l Duca
Giuliano de’ Medici, egli pet
passatempo fece delle figure che
volavano in aria e discendevas
noin terra. Gli uomini han ten-
tato spesso di volare, o di far
volare .

Egli avea tanto merito che
dovette provare i tratti dell’ in-
vidia. Si disgustd del soggiorne
di Roma e di Firenze per le pet-
secuziopic di Michelangelo ﬁbo

8



68 scu

gli suscird i motteggi di tuftl §
supi allievi. Se Michelangelo
gli era superiore per la grandez-
ga delle sue idee; e per la sua
profonda scienza del disegno,
gli era ben inferiore in tutre le
parti amabili dell’ arte .,
- Per sottrarsi ai disgusti che
eoffriva nella patria; andd in
Francia invitatovi da Francesco
I, vi visse peco; e mori fra le
braccia di quel-Monatca.

E noto il trattato della Pits
turi di Leonardo da Vinci col
Je figure. disegnate dal Pussino .
Nella Biblioteca Ambrosiana st
censervano molti suot scritti .

Michelangelo Buonarroti 1
1414 m. 1564 malgrado il suo
hobtl parentadosi diede alle Bek
le Arti, e ne ritrasse ut nome

brillante, che la pit alta nobil:-

£2.non sa dare ;

D’ un carattere fiero e infless
stbile, le sue opere sono riuscis
te pill terribili che belle. KEgli
st ha per dt pfima classe nella
Scultura, nella Pitturay e nelP
Architerturay e in tutto st ma+
nifesta sempre la vielenza del
suo carattere. In quel tempo urf
Artista era pittere; statuurio,
architetto, ingegnere, orefice,
€ con apfp{icazione indefessa vos
leva professare ogni arte.

Michelangelo seppe profonda:
nrente I’ anatomia, e ne fece.si
grande pompa pendantesca che
oblid la bella natifra . Si dimen-
tico che i muscoli soro raddol:
citi dalla pelle che li cuopre, e
che son meno sensibili ne” fan-
&tulli e nelle donne che nella
wvirtlitd . Le articolazioni delle
#ue figare sono grossolane, le
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cami troppo rotonde, e i mis
scoli troppo grandi e ¢’ una for=
za uguale ; non mai nmusceli o°
ziosi, me. ¢’ un e€arattere com
venieite. Del colorito poi man
ne volle far conto, ¢ quando vi-
de un Tiziane disse che quella
era un’ occupazione da donne €
da fanciulli . Trascurd ancora i}
chiarossuro ; il costume, la di
stribuzione , le drapperie. I cor
tutti questr difetti muassicci im=
pose ; ¢ impone ancera. La sua
alterigia sorprese, incansd fin ad
eSSeF Cantato

Mickel pin che mortal an:

. geb divino, .

Mz P incanto finiy sparir
be larve

Ebbe il lodevol metote dt mo=
dellare in terra o in. cera tute
le figure che voleva dipingere .
Si rende cosiun contopiir seve-
ro delle forme che st hanne da
rappresentare . (Juesta pratica st
familiare agli artisti di quel tem-
po non dovea esser abbandonata ¢

Scuola Romana ; Gli avamzi
grect i Roma sono gli elementt
della gloria ; che Roma moder-
ra ha nelle belle Arti. Sulostus
dio delle antichitd si sono for-
mati i suoi Artisti: vi hart tro-
vata la scienza del disegno, la
bellezza sipremm delle forme, la
grandezza dello stile, la giustez:
Za delle” espressioni ; la semplic
citd (le’ panmeggiamentt, la mae~
std della composizione. Queste
partt principalt dell’ arte costi-
tuiscono tl merito della Scuola
Romana. Nonsi ¢ molto appli-
qata al Cologio : questo vis} P
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pltimo, € I’ uomo nen pud ab-
bracciar tutto in una volta.

Pigtro Perugino n. 1446 m.

3524 ¢ il patniarca della Scuola
Romana. Apprese da Leonardo
da Vinci, e particolarmente dal
Verrochio a dar della grazia al-
le teste delle donne, masi con-
servd sempre secco. La sua prin.
cipal gloria & d’essere stato mae-
stro di ~

Raffaellp Sanzio d’ Urbino n,
1483 m. 1520 dotato dalla na-
tura di tutte le belle disposizio-
ni per riuscire il pil degno pro-
fessore delle belle Arti. Ne suo
gadre pittore oscuro, nt Pietro

erugino, ne Michelangelo, ne
Masaccio, ne Leonardq da Vip-
ci furono i suoi veri maestri,
Le sculture greche di Romna an-
tica furono i wodelli che gli fe-
cero quella impressione felice,
per cui egli le studid con tutto.
I’ amore, e seppe mirabilmente
imitarle .

Assuefatto ad imitar la natu-
ra con precisione, non gli fu
difficile imitar P antico, non pra-
ticaniente, ma con esattezza e
con discernimento, Fgli non ab-
bandond la natura, ma impard
dagli antichi come dovea essere
scelta e studiata. Conobbe che
t Greci non I’aveano seguita ne’
piccoli dettaFIi, ma che ne a-
vean preso il pill necessario e il
pit: bello, e che la lor principal
bellezza consisteva nella regola-
ritd delle proporzioni,

Il suo Disegno & bellissimo ,
ma non cpsj compito come quel-
lo de’ Greci. Raftaello per quan-
to ammirabile non conobbe la
vera bellezza. Fu eccellente ggl
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carattere de’Filosofi, degli Apo-
stoli, e degli uominj provetti,
ma non gid nelle figure ideali.
Gli manc) altresi la grandiositd
e la nobiltd degli antichi. 11
suo Cristo &€ yn morto ordina~
rio, il suo Padre Iiterno mostra
la debolezza - e la declinazione
dell’ etd, ne di idea della natu-
ra incorruttibile , come in qual-.
che testa antica di Giove. Nelle
donne si abysd de’ contorni con.
vessi e tondeggiati, e diede nel
pesante ; e per evitar questo- di-
tetto ricadde talvolta nel secco «

I{ gusto.del suo disegno fu
piuttosto Romano che Greco.
Egli studid P antico ne’ bassiriv
lievi, donde prese I’abito di far
risentir le ossa e le articolazio~
ni, e di lavorar meno le-carni,
1 bassirilievi sono stimabili pep
la cenvenienza delle proporziont
reciproche di ciascun membro 4
ma non hanno quella eleganza,
¢ quella flessibilitd che si" ammi~
ra nel Laocgonte, nell’ Apallo,
pel Gladiatore ec.

-Raffaello si trova debole dove
gli mancd P antico, comesi os+
serva nelle gani delle sue figu-
re, perche poche 1pani si sone
conservate nelle statue antiche ,
I suoi fanciulli son troppo savi
e gravi, e senza quella morbi-
dezza e quel brio convenienty
alla loro sidente etd,

Ma se egli non si elevd alla
bellezza ideale degli antichi, il
che di rado gli era permesso da’
suoi Sogf,etti e dal costume del
suo secolo, s innalz bensi alla

uritd dell” Espressione . Conob-

e col suo sublime ingegno che
Pespressigne delle passieni ‘?:duna
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delle primarie parti dell’ Arte.
¥Far 4gire persone, e non rap-
Ppresentar i loro movimenti ester-
ni, non ¥ mettere in azione vi-
venti, ma automati. Chi tras
scura I’espressione, non rappre-
senta che fantocci. Il principal
oggetto di Raffaello fu I’ Espres-
sione ; ciot stabilife secondo P’
assunto le passioni convehienti
ai E‘rsonaggi, e far tendere tuts
te le figure, tutti gli accessorii,
e tutte le ‘parti della composi-
zione all’ espressione generale del
mo. .

“La coniposizione e I’ insieme
delle figure, @ il raro pregio di
Raffaello. Conobbe ch;:: a sua
arte non.e muta, ma che ha da
parlare’ alla mente e al cuore,
per farla parlare, ha dadire qual-
che cosa; e che hada dire se i
sog‘g,ctti non sono espressivi? Se
Raffaello non giunse alla subli-
mitd de’Greci, vide almeno quel
che la natuta ha d’ espressivo e
di bello. I Greci volarono con
maestd fra il Cielo e la terra,
Raffaello cammind egregiamente
su la terra.

Egli fu sorprendente nella Com-
posizione : egli ne fu il creatore
senza aver avuto alcun genere
di modello n? antice, né moder-
no. La composizione 2 di due
specie: quella di Raffaello @ del
genere espressivo ; I’ altra & tea.
trale o pitteresca, consistente in
una disposizione gradevole di fi-
gure; di questa e stato inven-
tore Lanfranco. Quella di Raf
faello ¥ superiore, poiche richie-
de grande raziocinio. Egli non
¥ lascid sedurre dalle idee co-

muni, e badd spmpre al soggetto .
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incipale. Egli avrebbe passato
ﬁimiﬁ della umanitd ; se aves-
se pesseduto nello stesso grado
le altre parti dell’ arte . '
- Non pensd molto all’ armo-
nia, perche non pensd al deli-
cato, n¢ al grazioso.

Fu debole nel Chiaroscuro;
v’imitd per altro la natura con
scelta. Impiegd masse, e distris
bul i chiart grandi per le parti
pilt apparenti delle figure. Se

-questo metodo non produce quell’

effetto che ¢i chiama magico, di
almeno quella nertezza, che fa
distinguere le figure da lontano.
I suot luni sono piu ferti nel
davanti del quadro, e le ombre
degradano a misura che le figu-
re sono in dietro . .

Raffaello non fu gran coloric
sta, perche poco dipinse ad o+
lio. Nel suocolortto perd si os<
serva talvolta una gran verita, e
vi si vede un progresso nell’ ultts
mo tempo della sua breve vita.

Ma il vivere si misura dalle
opere e non dagli anni. I suoi
talenti, la sua urbanitd, la sua
eccellenza nell’ arte, lo resere
cosl rispettabile ¢he il Cardinal
di S. Bibiana gli offr} sua nipe-
te per moglie, e Papa Leon X
gli diede la speranza della sacra
porpora: maegli morl di 37 an-
ni per eccessi venerei, ed & pilt
celebre di Papi, Re, Imperato-
ri, e Cardinali, e Duchi, e Gran
Signori .

La Scucia Veneziana ¢ di-
scepola della natura. Gl Artisti
Veneti non avean sotto gli oc-
chi come i Romani i belli avan-
2i dell’ antichitd,, e cepiaron la
Datura- senza Scelta; ma fuson

sen-
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sensibili alla bella varietd de’
suoi colori, e si contragdistinse-
ro nel colorito, senza esserne
distratti dalle altre essenziali par-
ti dell’ Arte. Nen si contenta-
tono di caratterizzar gli oggetti
co’ loro colori particolari 4 ma
diedero anche col contrasto del-
la luce e delle- ombre un vigor
piccante da fissar lo sguarde.

Quel Domenico Veneziano che

fu assassinato a Firenze da An-
drea Castagna, e che fu il se-
condo Pitror Italiano a'dipinger
ad olio, fu maestro di Giacomo
Bellini che morl nel 1470, e la-
scid due figli da lui ammaestrati
nella pittira,
. Gentil Bellini non dipinse che
a tempra . Giovanni, ch’era il
fratel minore, dipinse ad olio,
fu buon colorista, introdusse
dell’ armonia, fu men secco di
suo fratello e di suo padre; ma
il suo disegno & gotico, e sehza
espressiane .

Giotgione suo diseepolo fit di

miglior gusto nel disegno, si con-
traddistinse per la facilitd del
lavoro, e per il progresso del
colorito. Morl di 32 anni.
. Tiziano Vecelli n. 1477 m. di
peste 1576 . Gran Pittore, ciot
gran colorista, e niente di pi,
Quando vide Popete di Giorgio-
ne comincid a cercar Pideale nel
colorito, e lo trovd col dipinger
ad olio, col fare ritratti, pan-
neggiamenti, e paesaggi .

Osservd attentamente i piit bel-
li- colori della natura, e vide che
in ciascun pggetto v’ ¢ un’ infi-
nitd di mezze tinte; quindi co-
nobbe I’ armonia. Osservd che
Rella natura ciascun oggetto ha
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un accordo particolare di traspas
renza, di opacitd, di ruvidez:
za, di pulimentoy e che tutti gli
oggetti differiscono nel -grado del-
le loro tinte ¢ delle loto ombre.
Prese . indi il pit per il tutto,,
clot d’ una earnagione che avea
molte mezze tinte, formd.una
sola mezza tinta, e non he ims
piegd quasi miuna in quella che
ne avea poche. Con questi stu-
dii pervenne ad un Colerite su-
periormente bello. Egli ¢ il prin.
cipe de’ Coloristi .

Per il colorito Tiziano maneg-
810 passabilmente’ il Chiaroscn-
10, ma trascurd il disegno, I’
espressione, la composizione, la
convenienza, e quasi tutte le al-
tre parti della Pittura, come tut~
ti gli artisti della stessa Scuola.

ostrs del gusto nelle rappre-
sentazioni delle donne e de’fan-
siulli + Diede alle donne attitu-
ini semplici e neglette, questo
non & grazia, ma qualche cosa
di rassomigliante : Seppe abbi-
gliarle con eleganza pittoresca .

Dipinse anche belle stoffe , e
di buon carattere; ma non per~
cid si puo dire ch’egli dispones-
se bene i panneggiamenti: le pie~
%ahe sono spesse difettose. -Copid

natura, e la natura non @ da
per tutto bella. ‘

Nella Compeosizione da pripe
cipio fu simmetrico, come era
il metodo di quel tempo. La
sua seconda maniera fu pilt va-
ria e pilt libera, ma difettosa ¢
senza ‘principii .

Tra’ pittori di Storia Tiziano
fu il miglior Paesista: scelse be-
ne i siti, varid le forme degli
alberi , espresse bene l¢ foglie,

. ®e
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@ per render pit piccanti i suoi
paesaggi , virappresentd qualche
eftetto straordinario della natura.

L’impasto de’ suoi coleri e 1l
maneggio del suo pennello non
lascian alcuna idea de’colori del-
la tavolozza: 1 suoi quadri paion
colorati dalla stessa natura.

La Scuola Lombarda si-di-
stingue per la grazia, per il di-
segno gradevole bench? non cor-
rettissimo, per il chiaroscuro,
per nn pennello morbido, e per
un bell’ impasto di colori.

Antonio Allegri da Correggio
n. 1494 m. 1534 n’ ¥ il padre e
I’ ornamento . Incomincid come
tutti gii Artisti del suo tempo
dal copiar la natura; ma porta-
to alla grazja purgd il suo dise-
gno di tutte le parti taglienti e
angolari. Conobbe che nelle for-
me grandi & il grazioso; rigettd
dunque tutte le piccole parti,
ingrandi i contorni, evitd le li-
nee rette e gli angoli acuti, e
cosi diede grandiositd al suo di-
segno, lo rese elegante, ondeg-
giante, vario, ma non sempre
puro e cofretto.

Egli non spandeva come Raf-
faello il lume su tutro il quadro:
collocava i lumi e le ombre do-
ve crodeva che facessero il mi-
glior effetto. Se il lume cadeva
naturale dove egli voleva tener
chiaro, egli lo imitava come lo
vedeva; se no, vi metteva un
corpo chiaro o opaco, una car-
ne, un drappo, o qualunque al-
tro oggetto che producesse il lu-
me ch’egli desiderava; e cosl
pervenne allabellezza ideale del
chiaroscuro. La sua delicatez-

7a gl inseggd che I’ opposizione
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troppo forte di lumi e di embre
cagiona grad darezza, onde non
pose mai il nero a canto al
bianco, ma per insensibil grada-
zione passd da un colore all’al-
tro, metterido il grigio scuro a
canto al nero, e il grigio chia-
ro a canto al bianco; quindi le
sue opere sono d’una dolcezza e
d’un’armonia grande. Si asten-
ne anche di metter insieme mas-.
se forti dilume e di ombre; se
avea da fare una parte molto il
luminata e ombrata, non vi met-
teva immediatamente a canto un’
altra della stessa specie, ma vi
lasciava frammmezzo un interval-
lo di mezza tinta, per cut ricon~
duceva I’occhio da una gran ten-
sione al riposo. Can quesio e~
quilibrio di colori Iocchio rice-
ve continuamsnte senssz2ioni di-
verse seuza restarne fatigato,
perch? vi contempla sempre nuo~
ve bellezze. .

I quadri del Correggio sono
& un rono morbido. Egli impie-
gd colori trasparenti per rappre-
sentar le ombre al naturale, e
adottd un modo di velare che fa
comparir realmente oscure le par~
ti ombrate, il che non pud ef-
fettnarsi che con colori traspa~
renti, i quali assorbendo | rags
gi della luce rappresentano una
superficie oscura ; tutto il con-
trario fanno i colori opachi per
quanto scuri sieno. S’avvide an-
che che la luce del Sole non 2
bianca, ma giallastra, e che i
riflessi han il colore de'corpi
donde si riflettono . Cid nondi-
meno i suoi lumi son troppo chia-
rieun poco grossolani, e le cars
ni non troppo traspareqti. "
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- L’ espressione di Correggio &
tutta per le grazie. Se dipinge
il dolore, & il dolor d’ un fan-
ciullo che passera presto al ri-
so; se dipinge la collera, & quel-
la d’ un
te . Per la distribuzione dispose
le sue figure per produrre piut-
tosto grandi masse di ombre e
di lume, che per I’ espressione
generale . .

Anche ne’panneggiamenti eb-
be in mira la grazia, Vi cercd

i1 le masse che I’ espressione,
1l gradevole pilt che il bello,
Son larghi e leggieri i panneg-
giament;, ma le pieghe non so-
no sempre ben intese, e talvol-
ta nascondono e taglian le figu-
re. I colori sono bene scelti,
€ spesso rari per dar alle carm
pitt spicco e delicatezza,

Il gustp delicato che portd
Correggio al grazioso ed al gra-
devole , dovette necessariamente
condurlo all’armonia, ch’® ’ar-
te di passare da un estremo all’
altro per insensibili gradazioni
intermedie . Fu armonioso nel
disegno , tagliando con linee cur-
ve le linee rette che farebbero
contorni angolosi , e ondeggian-
do sempre il suo tratto. Armo-
nioso ne’lumi e nelle ombre po-
se sempre tra due estremi un in-
tervallo per servir di leganie e
di passaggio dall’ uno all’ altro.
Dopo una certa tensigne gli oc-
chi han bisogno di riposo; per-
cid ad un color dominante egli
fa succedere una mezzatinta, e

r gradazione insensibile guida
ll:)e spettatore ad un’altra tensio-
ne, Cosl una musica grata e me-
Jodiosa ci desta si dolcemente,

Diz, B. Art: Tom, 11,

iovane dolce e aman-
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che sembra pili un incanto che
un sono interrotto .

Gasto delicato nel colore, per-
fetta intelligenza del chiaroscu-
ro, arte d’ unir chiaro a chiaro
€ ombra ad ombra, staccar gli
oggetti.dal fondo, e armonia
impareggiabile, sono le parti che
unite alla Grazia rendon Cor-
reggio superiore a tutti gli altri -
Pittori . .

‘Della Seconda Scuola Lom-
barda o Bolognese sono i Carac-
ci, ristauratort dzlla Pittura, la
quale s'era in ltalia alquanto
oscurgta dopo tanto splendore
di Raffaellg, di Tiziano, di Cor-
reggio, ,

Luigi fu il maestro de’ due suni
cugini Agostino e Annibale ch’
eran frat?“]ig'l Tuiti e tre nac-
quera nel Bolognese poco do
la meta del secglo XVI, Studigg
ron tutt le opere de’pilt insigni
Pittori Italiani, .e specialmente
quelle di Correggio e di Tizia-
no, stabilirono in Bologna un’
Accademia, dove s’ insegnarono
le Belle Arti del diseguo con
molto profitto, e ne uscirono
valenti Artisti , Guido Reni, Do-
menichino, Guercino, Lanfran-
co, Tutti costoro poi studiaro-
no in Roma Pantico, e le gpe-
re di Raffaello.

Luigi Caracci fu buon colori-
sta, e seppe disporre i colori da
esprimer lg idee e 1 sentimenti,
come le parole esprimon il ra-
gionamento. Ebbe anche grazia
e grandiositd . .

gostino fu letterato e inci-

sore, ebbe piti vivacitd di con-

cetti, e pi facilitd nell’ esecu-

ziong, come sisosserv-a m:llal Gas
a~
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latea, nell’ Aurora, e nel Cefa-
lo delia Galleria Farnese.
Annibale si caratterizza per
Ia fierezza,. per un disegno piis
profondo, e per un’esecuzione
pil1 ferma . ¥ suoi chiariscuri del-
la Galleria Farnese sono per il
disegno preferiti ai suot quadri.
Ma gli si rimprovera d’aver sa-
puto imitar I’ antico nell’ ester~
no, non gid nell’interng, cioe
di non aver saputo rappresenta~
re quell’ espressione che & lo sco-
po del disegiio . . :
La Scuola Francese ¢ secon-
do i Francesi un aggregato di
scuole differenti. Si yedrd me-
glio or ora. 4
Nicola Pussine n.: 1594 m.
1665 , benche Francese st deve
tenere per Romana, perche vis-
se sempre @ studid 'in Renia.
Fu studiesissinio dell” antichitd,
e della natura, malgrado la sua
indigenza. Copiava le sculture
antiche, le modellava, le misu-
Tavacon accuratezza, girava per
la campagna Remrana osservan-
do e notando le viste pil gra-
te, e i pilt belli efterti della na-
tura; abbozzava quante per le
strade incentrava di rimarchevo-
ke, edificii, figure, fisonomie ,
drappi, arme, utensili. ¥ poteva
eglt credersi i povertd, quando
ogni sera rientrava nella sua u:
mile casetta per aggiunger mio-
ve ricchezze al tesoro che ae-
cumulava ? Chi I’ avesse veduto
. P avrebbe creduto infelice, e tut-
ti i.suoi istanti eran godimenti ;
Geometria y Anatomia, Storia,
meditazione su la teoria dell’Ar-
te accrescevan le sue delizie : Raf-
faello che metteva nel primo ran-
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go, a Dontenichino dava il se-
condo, e studiava Tiztano per
il colorito. Ma nen si curd
esser gran colorista . Non cercd
di sedurre, ne di pracere agli oe~
chi, il suo intente fu di parlare
alla mente, e di variar tuwone
secondo la varietd deglt argo-
menti. Nen ricchezze grandi,
ma nobili e semplici; belle miasse -
d’ architettura, e non ernati i
dettaglio ; paesaggi superbi, e
non giardini di dge%lz’ie; non gale
di sfarzo, ma panneggiathents
maestosi ; ma cotr troppe pieghe?
tutto era per I espressione del
soggetto, osservando sempte cort
esattezza la convenienza e il co~
stume. Onde eglt si pud carag--
terizzare per un Pittore Erudi-
to. Con tanto metito egli volle
vivere nellza mediocritd , esigeva
poco per i suoi lavori, nretteva
dietro al quadro il prez7o desti-
nato, e se glt si dava di pill lo
restituiva, conie fece per il Rat-
to di S. Paolo, per cut glt fo-
ron datt cento scudi, ed egh ne
rimaridd indietfo cinquanta; e
el ch’egli dava per sessanta,
a I} a poco era venduto per
mille. Ispird a sua moglie il di-
sprezzo delle ricchezze ; né ten-
ne mai un domestico insuo ser-
vizio . » ) '
Pussino lontaro da Francia am-
niirato e non imitato, norr ebbe
alama influenza allo stabilimen-
to della Scuola Francese. Ne fu
bensi fondatbre uno de’suot ne:
mici Simon Vovet m. 164r, il
quale sorprendeva per la facilitd
di dipingere; con un solo colpo
dt pennello faceva un quadro :
ma che quadro? senza disegno,
sen-
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senza espressiane, con colgre fal-
st e tutta ammanterato.
Carlo le Brun n. 1619 m. 1690
§uo allievo istitul I’ Accademia
Reale della Pittura in Parigi .
Fece quilche soggiorne i Ros
mia; e poca si curd di Pussinoy
e delle grandi opete Italiane.
D’ imniaginaziofie feconda e bol+
lente si diede a quella parte di
aittura moderna che si chiama
a gran maichine; € che & ung
compesizione inzeppata di figure
o’ ogni genere . Seno celebri le
stanipe delle sue opere; la far
migha di Dario; la battaglia e
il trionfo d’Alessandro, e di Co-
stantina e¢. Ma il diSegno & gof-
fo, i panneggiamenti son mal
satesi ; espressiane i enigni,
gininianlerato in tutto € confu:
$0; e intrigato, com’ era il suo
€arattere intrigante e Soverchia-
tore. verso gl altfi di qualche
tiierita, .specialinente contro
Eustactiio le Sueur n. 1617
tu: 1655 stinuito in Francia un
altro Raffaellos di cui rion vide
che le stampe, percht fion fu
mai in Italia.” ¥u discreto nel
disegno,; riell’ espressione ¢ ngl cos
lorito ; e ne’ patineggiamenti ; riorn
diede id confusiont teatrali, e fu
“ semplice nella composizioie. Ma
le Brunt diedeil tuono alla Scuo-
la Francese, percht egli distris
buiva le opere e le grazie; e tut-
¢1 adottaron la sua njanierd tea<
trale e strepitosa; e.con imitarlo
$i son pili esagerati i suai difetti,
- Scuolz Tedesca non & scuo-
la, ma qualchie Artista in qua,
inr 1A di stile gotico .
Alberto Duter n. in Norim-
berga 1470 m. 1523 fu bravo
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incisore, e il ristauratore delld
Pirtura 1n Alemagna. Senza ve«
runa  cognizione delle bellezze
antiche ¢ nioderie egli spiegd il
suo ingegno fecondo in imitar
la naturd come la trovava. Le
siie Composiziani son variafe s A
suoi pensteri ingegdosi; e il sug
colorgz e brillante: Ma seccoy
ruvide , setiza scelta; senza co-
stume; Senza prospettiva aerea;
osservo hensi la prospettiva li-
tieare; € seppe I”architertura mi-
litate ¢ civiﬁa.,ll suo libro dellg .
proporzioni del corpo umano. @
senza scelta , ¢ poco utile ! nod
si han da misurare che le pro<
porzioni belle. .y
Giovanni Holbein di Basilea
n. 1498 m. 1554. Dipinse in tut:
te le maniere; e fu stimafo spe«
fialmeme e’ titrattl per il co-
ore fresco e brillaitte . Per notj
soffrit i capricii, di- sud 1oglie
?ndb per consiglio di Erasmo id
nghillterra dove fece una fortus
na che non poteva sperar nellg
sua patria. L,
Alla Scuola Fiamminga si des
ve la piftura ad olio inventatd
da Gie. Van-Eyck detto di Brus
ges perche si stabill cold, essen-
do mnata a Manseyk nel 137a.
Anche sua Serella Margheritg
fu pittrice, € pet maneggiar sen»
z4 distraziode il pennello nod
volle maritarsi. Giovanni pers
venre alla scoperta di dipingere
ad olio per mezzo della Chimi-
ca, di cui era dilettante . Peg
dare pili vivacitd ai suoi quadri;
egli avea srovagd una Verniceg
ma per asciugarla bisognava niet-
ter il quadro al fueco o al so~
Je;- un giorpo gli si spaccd ug
Gua-
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quadro che gli avea costato mol-
ta fatica. Pensd dunque di ado-
perar olio di noce e di lino cc-
me pili seccativi, e cuocerli con
varie droghe, e comporne una
vernice” pilt-bella della prima,
Si avyide poi cheicolori sistem-
frano meglio coll’ olio che con
a colla o col bianco d’uove co-
me faceva primna, e si conservar
no, e si asciugano, e hanno lu-
stro senga piu bisogno di verni-
ce. Ecco la sua famosa scoper-
ta, per cui i supi quadri furon
subito richiesti da per tutto.
Avutone uno Alfonso Re di Na-
poli, Antenello da Messina ac-
corse in Fiandra 8&1‘ procacciar-
si il segreto ec. Gip. da Bruges
ebbe gran feconditd; nel suo S.
Gio. st contano 330 teste tutte
differentl , ma in tutto fu secco
e crudo. Egli fu in Fiandra il
fondatore del mestiere della Pit-
tura; il fondatore dell’ Arte fu

Pietro Paolo Rubens d’ Anver-
san. 1597 m. 1610, Viaggid mol-
- to, esiccome era di famiglia no-
bile, fu dal Duca di Mantova
spedito in qualitd d’Inviato alla
Corte di Spagna, dove co’suoi
quadri fece fortuna grande, e si
trattd alla grande col2 e da per
tutto. Fuanche ministro di Spa-
na a Londra per un trattato
i pace, in cui riusci a maravi-
glia; onde fu farto cavalier in
Inghilterra, e il Re di Spagna
lo cred Gentiluomo di camera
colla chiave &’ oro. Fu altres}
Incaricato in Francia. Era do-
tato di molte belle qualita per
persuadere e per piacere; fisono-
mia nobile'e dolce, bella statu.
¥a, tratta geamtile, eloquente,
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colto, generoso, benefico, Ma per
quanto fosse carico di ricchezze
e di onori non tralascid mai di
dipingere . Dipinse moltissimo in
egni genere. Era facile in in<
ventare e in eseguire, e avea
gran fuoco. Ma con tutti que.
sti vantaggl poteva esser correts
to e savio. Non puritd, ne cor-
rezione di disegno, non sempli.
citd di composizione, di colori
to, di panneggiamenti, n® no-
biltd d’ espressione, ne scelta di
forme. E pure egli avea osser-
vate le migliori opere antiche ¢
moderne. Il suo fuoco lo sbal~
zd in una grandezza imperuosa,
in una varietd di fasto e di ap-
parato, e in.un certo lustro che
abbaglia la vista. E talet la
Scuola Fiamminga .

La Scuola Olandess consiste
generalmente nella imitazione fe.
dele della natura, nel colorito,
e in un pennello prezioso: tutta
il resto ¢ ignobile , piccolo, ab-
bietto; ¥ la natura degradata.

Luca di Leyde ne fu il ca
n. 1494 m. 1533, ma egli ebbe
pit lo stile gotico che I’ Olande.
se. Egli fu un buon incisore.

Rembrandt Vanryn m. 1674
figlio d*un mulinaro ebbe per
studio il sue mulino, e per mo-
dello le persone che vi ven-
tavano . Egli studiava un Olan-
dese grottesco, o una fantesca
di taverna, come a Roma si stu-
dia Apollo, o la Venere. Fu
chiamato in Amsterdam, e vi
mend la stessa vita,.imitd seme
pre la bassa natura, eisuoi ca-
priccii furon per lui Pideale dell?
arte; non conobbe T antico che

di nome, ¢ se n¢ burly . Turte

le
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I siie opere soro $erfza mnobils
41; paione maschetate. Frattam:
‘to egli fu un Pittorq insigne per
il colotito, per il chiaroseuro
per il maneggio del pennello; e
per D espressione non nobile; ma
vera e viva: Fu anche Incisofe:
Gio. de Laer n.1613 nu 1613
detto delle Bambocciaté , perche
& Roma per ha sua corporatura
fu chiamato bamboceio. Dipinse
taece ; fiere, feste, assassinii,
aesaggi 4 marine 4 ma in picco-
o, con buon disegnoy e con co-
dor vigotoso . S
La magglor parte delle Scuole
sopraddette non esisteno pi; Vi
sorio bens} mwoite Accadentie di
Belle Artt del disegno; Vi sono
<da per tutta noltissimi Artisti ,
ma rari rarissimi i bueni: La
‘Spagna nen -ebbe Scuela quan-
do ebbe Pitrori di molto meri-
"to. L’ Indhilterra crede d’avere
-wna scwola istituita nel 17664 ma
fon @& che un’ Accademia,. di cut
¥ stato Presidente Reynolds m.
1792, e tutea I’ Furopa cerca la
“$ta del suoquadro del Conte
Ugoline : le pitture Inglest non
sono note che per l¢ stampe.
Non ¥ difficile trovar la cau-
$a del differente stile deﬂs Scuo-
Ie 0 delle Accademie: E tutte
dipendente dal caratrete nazio-
frale. 1 Grect operavano di bel-
lezza ideale,; perclie ideali eran
Ie loro' applicazioni. Konra an-
tica non fece che raccorre le
opere Greche, e su queste si so-
no formati gli Artisti di Ro-
ma; doll’aggivngervi tutto quel
tetro del swo ¢lima. I Napole-
tani sono Festiciﬂatori € can-
haroni, e le loro opere st ri
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senteno delle lorqg Maniere .
Toscani, sono politi; mma minus
ti; secchi e malinconici. Vene:
zia ¢ splenslida 4 fastosa, ridente:
I Lombardi danno nello smor:
fioso; 1 Tedeschi san duri, i Ba-
tavi e i Belgt grossolani e vera<
¢ty gli Spagnueli orgogliosi e lea:
li; 1l Francese & conterto, d’ un’
affetraziene teatrale, e I’ inglesé
¢ schietto e bilioso. ) B
.. SGURCIO, ¢ SCORCIO .?
I apparenza di un oggetto. che
veduto di faccta e di Jungo com-
parisca pilt corte che veduto tra~
versalmepte .. Un.vomo sdraiato
veduto da pit; si vede in seurs
cfo, compariscé- pit corto che

-veduto da travérso.

Lo sedrcio ® naturale, e in
molte occasiofri inevitabile. In
}ma .testa suagdata di faccia; la
arghezza degli orecchi ¥ netes-
saridmente in sokrcio. La Pro:
spettiva d3 le regole sicure per
ben eseguirle . Ma hon tutto il
naturale @ bello. . |
. Le forme seno pil1 . bellé ne’
lora sviluppi che negh scurci
Dunque P artista It eviti pili che:
pud ;. specialmente. nelle figure
principalt che si hanno a spie-
gare in tutta la lora bellezza .
Raffaellg e Mefigs. li hanno sfug
giti, anche nelle Volte.

Tutto al comrario_ friolti ar-
tisti st sond piccati di scurci, €
di sorfo i su per far pompa del
loto dapere. ¥ che sapere @ il
sapet fare cese non belle che
non possono eésser. intese che de
soli_intendenti?. Lo scopd delle
belle artt® di fat cose belle che
piacciano a tutti.

SECCO . Come un terreno

"o
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Jecco ® arido , cosl un’ immagi-
nazione secca , uno stile secco,
una composizione secca, un co-
lorito secco, e secco e arido un
disegno .

Secchi sono iprimi $aggi dell’
arte, perche si cerca a I%)ra &
imitare ne'pit piccoli dettagli
gli oggetti .che si prendono per
modelli. Raffaello imttando i suoi
maestri vicini “al risorgimento
dell? arie, ebbe nella sua prima
maniera questo difetto, ma poi
se ne corresse ‘interaniente, 1
dunque questo m difetto correg-
gibile colla riflessione e col la-
voro: purch® non sia inerente
al carattere dell’ artista .

I giovanettt che cominciano a
disegnare, * sono" per lo pilt co-
" me le nazioni che cominciano
a praticar le arti: sono seccéhi.
Abbian dunque i gigvanetti dal
bel - principio buoni modelli da
copiire, e buone istruzioni, che
li esentino dalla secchexze. Non
aguzzino troppo il lapis, affin-
chi il trarto sta pir-grasso, su-
goso, e morbido. Ma qual ri-
medio contro il tarattere sec-
co, e comtro -I’immaginazione
arida ‘e sterile? ;

-SEMPUICITA' unita allabel-
lezza costituisce il grande. Dac-
cht si va lungi dalla semplici-
24, si abbandona il grande, esi
‘cade nell’ apparato. Tl grande sti-
e richiede semplicit2 in tutte
e parti; nel soggetto, nelle for-
me, nelle attitudini, negh ag-
giustumenti, nella cemposizio-
ne, nell’ ordinanza, negll acces-
orii , negli etfetti, nel colore,
in tutto. All’ incontro niente di
semplice entra nello stile d’ ap-

\
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parato; tutto v’2 brillante, rint
co, fastoso. Lo stile semplice ¢
grande’suppone un gran cuore
in chi do possiede, e un gustg
rande in chi lo applaudisce.
io stile d’ apparato da successi
pitr facili e pilt generali, ma glo-
ria meno durevole. In Roma,

dove si & il gusto
antico, L sono pilt
semplici, ..... _ ,.__ conto d§

quella varierd di oggetti, che

per i loro differenti colori sone

tanto.in voga altrove.
SENTIMENTO ¢ il risuleas

to de ista che
sente e siri-
chied le for
me d: un trat-
to r: wxme -
ro. ] ollezza
son « we. N

sentimenwy € scinpic ' acCOMpPas
gnato da fermezza. Ma la fen
mezza deve risultage da una sen-
sazione gius,‘tt ‘Ldapressa dail‘n&.
getto imitato , e dz #ha cognd-
zione accuramt_i_e;ssu eggetto 3
altrimenti non st eccterehbere
che sensaziomi incerte, o nulle.

SERLIQ ( Sebaszrang ) Bo-
lognese m. 1552, studid le an-
richitd Ronmane, le misurd, e
compose un buon libro d’Archi-
tettura Civile. 1lsuo stile fy.pu-~
ro, ma secco. -Fa invitato in
Francia da Francescol, esioc-
cupd nelle fabbriche del Louvre,

di Fontencebleau, e delle Torntel-

le. Per il cortile del Louvre eghi
ebbe la magnanimitl di preferir
il disegno dell’ Abate di Clugny
al suo proprio. Ilsuperbo palaz~
20 Malvezzi in Bolegna si attri-
buisce al Serlio: ¢ a tre grdini,
ma

—_——
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Caravaggio il prometore.. Que-
sto genere ha molta forza, e res
siste pit d’ogni altro alle ingiu-
rie del tempo, ma ¢ disaggra-

devole alla vista, e percido ab- -

bandonato .

Se una incisione ¢ fatta da
mane timida si dice sgraffiza, o
sgraffignata ..

SILENZIO esprime una com-

siziene savia , che produce nel-
o spettatore calma axausa dgl-
la moderazione de’ mowimenti,
e della dolcezza degli effetti.
Questo bel silenzio.¢ opposto al
fracasso del colorite e de’ mo-
vimenti. |

SIMMETRIA peri  Greci era
lo_stesso che proporzione. In
questo eglino faron maestri. Dal-
la giustezza delle proparzioni de-
xiva la grazia, la belezza, e la
vita delle loro opere. I moderni
per simmetria_intendono quello
che i Greci chiamavano Euris-
mia, cioe corrispondenza di par-
ti, uguali di qua e-di I3, come
i nostri due occhi, le due brac-
cia, le gambe ec. Questa nostra
simmetria deve aver luggo in
Architettura negli oggetti espo-
sti contemporaneamente alla vi-
sta; manon gid in quelli che si
han da vedere successivamente.
I pittori nel rinascimento delle
arti andaron su le tracce degli
Architetti. Lo stessp Michelan-

elo nel suo gran Giadizio, e
f(aﬂaello nella sua Teologia, cad-

dero in questa affettaziane .
. .SIMPATIA fra’colori non &
che un loro accordo piacevole .
Vi soncolori helli, che uniti in-
sieme fan male all’ occhio .
SITO. La bella scelta del S4-
20
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*o © pit generalmente essenziale
al Paesista che al pittore di Stos
ria: 13 & un oggetto primario;
qui non e che un aecessorio.
€id nondimeno H pittore deve
farne yna scelta conveniente al
soggetto, e all’azione; per con-
tribuire con piacere all’ effetto
generale, e alla moralitd del?’
assunto .

I giardini & Armida debbon
offrir le grazie che quella maga
avea con tanta cura raccolte per
incantare il suo amante. Quelle
degli Elisi, dove Enea vuol ab-
bracciar suo padre, deve richia-
mar le idee trasmesseci da Vif-

ilio. Quello &Arcadia, i cui

ussin fa che due amanti i#-
contrino fra le loro voluttd il
sepolcre cella famosa iscrizione
& in Arcadia ego; ¥ un site
d’ idea morale .

Dopo &’ avere scelto il catat-
tere e la disposizione generale
del siro, deve I’ artista disegnar
i piani in maniera che le dimen-
siom de’ terreni e degli oggetti
nie indichine lo spazio e le lon-
tananze, Deve percid ticorrere
alle leggi delle due prespettive .
Fissar prima i punti della loi-
tananza; indi frapporvi. le inu-

uaglianze de’terreni, vallt, col-
1, montagne ; finalmente detet-
minarvi le forme, ele grandez-
ze particolari degli alberi ; degli
scogli, delle case ec. giusta I’ef-
fetto della prospettiva aerea , il
quale unite all’ esattezza della
prospettiva linearé ficcia vedere
turta P estensione del siro.

Nella ricchezza de’ sit¢ pifd
entrar mare, -fiumi; accidenti del
cielo: gli effetti del suo lume,

.
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le forme e il color ‘delle nuvos
le, e il tono del quadro, con-
tribuiscono all’ effetto generale
del chiaroscuro, all’armonia d
colorito ; e al carattere de’ sizé
secondo le stagioni e le parti
del giorno. I ss2s pittoreschi bes
ne scelti e ben composti possos
no fare scusare qualelie difette
nell’ esecuzione de’ dettagli ; sics
come I’ esetuzione giusta in tuts
te fe parti pud dare risalte an«
che 2’ si7i eomuni; e mancanti
di carattere .

‘La Situazione vantaggiosa &
un edificio qualunque dipende
dalla bontd #. del terrerio fertile
e sodo, 2. dell™aria ventilata e
purd, 5. dell’acqua leggiera e
semplice, 4. dell’ espesizione non
troppo elevata, nd bassa, 9. dallP®
amenit di vedute . Molti edificii
son Privi di queste sitmazion: s
e pilt privi ne sono i paesi e le
cittd ; perche sid per lo pilt fabe
bricato per necessitd, per bise~
gni s per varie occasioni, e di
rado per scelta. La scelta sup-
pone libertd e razioéinio; due
mgredienti ratissims . .

SMORFIA ¢ tutto quello ¢
non e della semplicitd marurale.

La societd ® tutta in smorfis.

ante meglio per vet altri Ar-
tisti. A voi dispiacciono le smror-
fie che osservate nella vita civi
le, e pilt ‘dispiaceiono le smor-
fie che Pocchio intelligeste mi-
fa nelle vostre opere. Dunque
osservatele bene e astenetevi d”
imitarle

Bisogna spesse veder i difetti,
per sentir meglio le bellezze::
quarrto pill si ¥ disgustate dalle
affercazioni deglt uomini,. pilt

giu-

.
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s'iuSta ¢ Pidea che si acquista
elle loro sincere affezioni.
Chi vuol conoscere questa sine
ceritd, la troverd pit ne’ gran
modelli dell’ arte che nella nas
tura stessa. Le buone sculture
Greche, i Raffaelli e tanti aliri
insigni Artisti banno sempre e-
spressi gli affetti veri. dell’ uo-
mo, e non mai le affettazion;,
colle quali egli cerca di masche-
rarsi e di smorfiarsi, .
SOAVE @ tra il delce e i
grato. Se la composizione ha
delle espressioni forti e 'piccan-
ti; se 1l colore ¥ vigorose, ad-
dio seavsza. La soavitd urta ne-
gli_scogli -della mollezza e dell’
insipidezza, .Se si uniscon due
estremi di color o di effetto; I’
urto ¢ aspro e-dure. Ma se si
passa da un_estreme all’ altro
r inpercettibile sfumaniento,
effetto sard soave: Se si ac-
costa il nero al bianco, I’ im-
pressione sard forte e dura; ma
se tra I’ uno e P altro si mette
un grand’ intervallo di mezze
tinte, vi sard dolcezzaj; e se fra
e tinte sard una_ imsensibil gra
dazione, risulterd il sogve. .
SOFFITTI. yogliori esser a-
dorni; Gli antiht di cassettoni
semplici . Quanto pit semplice-
mente si adernane, tante pill
compariranrio ernati.

SOLAJ. Per I’ impulcatura de’
solai cenvien avvertire che 1. i
legnami sieno della stessa spe-
cie, dritti, forti, asciurti. 2. I
}ravi vadan da muro a muro per
a larghezza della stanza ugudl-
mente grossi, e-distanti fra le-
to quant’ ¢ la loro grossezza, e
colla loro testa abbraccino tut-

3

SOL 281
ta la grossezza del muto, nd
vadan mai su vuoti di porte o
di finestre; le loro teste sieno
brustolite, o-fasciate di piom- .
be; affinche non sieno dannege
giate dalla calce. 3. Lungo i tra-
vi vanno le tavole grosse un dis
to; bene squadrate a vena drit-
t per il loro verse. Vi sisten:
da.sopra wmo strato di paglia ¢
di felce indi une di malta: ben
battuto, pei un altro di cocei
e calce, e finalmente il pavis
mento secande la condizione del

looge. = . .
SOLIDITA'. E che v’ di
solido in questo nostre bel mon-
fuajono le citrd, muojew

i vegni. .

Mnotah pure: Solidizd di fabe
briche nen ? immortalitd; ma
la lor rmaggior durata possibile.
A quest’ effetto vool essere 1,
scelta- di materiali, 2. ¢ lore
buon uwso. ,
- 1. Per la scelta di materiali
si&richiede perizia; fisica ; ones
sta. , . .
2, Per farne buofi uso eom
vien aver riguardo 1. alla quans
titd, ciot impiegarne asufficiens
za; evitando eccesso e difetto .
2. Distribuire i pilt forti dowe
richiedest pi1 forza. 3. Comets
terli fra lore che faccian sute
un masso. ., :
Cestruito tn edificio, & sem-
pre pericoloso riteccarlo nelle sue
parti_essenziali. La gressezza do’
massicci fa spesso 1llusione ; st
crede potervi fare impunemente
delle aperture; o soprapporviab
tra
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' tra fabbrica, e se ne wede  pof’

un_doloroso ‘sconcatenamients ..
SORDO ia pittura £ quel co-
- lore, ché non ha lustro, e fa

un tono delce e vago. Questi
toni sords fanno spnccate 1 co~
lori brillanti ,.
- BORIA ( Gio. Bammz) Ro-
mano n. 1581 'm, 1651 ; archi-
terto dozzinale, come si ossers
wa nelle facciate ch’egli eresse
in Roma alle chiese: della Vit-
taria, di S. Susamna, di §. Gre-
gorio, .di 8, Carle a Catinari, di
S. Grisogono, ncche s1, e non
altro /

bOSTBA‘I‘O cestrui.in Gnido
sua patria bellissimi passeggi so-
stenuri da archi. La sua grand’
epera fu il Fanale &’ Alessandria
nell’ isoletta di Faro, che per i
sedimenti del Nilo non & pil1 i-
sola . Queﬂa torre era alta 450
piedi a piir piani decrescenti : i
paamerteno esagono co’ lati. ale
ternativamente concavi e con-
wessi, ciascuno lungo uno sta.
dio; della stessa forma era il se-
conda e il terzo; quadrato il
quarto mncheggxato da 4 terri
rotonde; il quinto rotondo ricin-

to:di Jogge con grande lanterna -

in cima, e anchc con uIo spec-
chio d’ acciaio per -vedervi .me-
glio le navi, Una grande scala,
¢ tutta 1a fabbrica era dr pietra
di taglio. Era quest’ opera fra
quelle che si chlaman le serzo
marauiglie .
(uesta maravxgha non eraun
zhce fanale , serviva anche
rtezza al porto, essendo ri-
Cmta d’un muro sul declivio del
greppo . Su questo gran monu-
mcnto vera la bella iscrizione ;

-dxﬁcb il tempio di Delfi
-da Trofonio e da Agamede. Ia

50T

Sostrato di Gnido figlio di Des-
sifane txgh Dei Conservator: {wf
chi naviga sul mare. Gli Dei
Conservatori erano i Tolomei,
i quali- fecero grandi beneficen-
ze in Egitto col promuovervi
le arti e le scienze. Quindi il
gran tempio-di Serapione, il Mu-
seo, la Bibfioteca di 700 mila
volumi. Tolomeo Evergete vi
0 2500 Statue ; e suo figlie
ilopatore spedi cento architet-
ti a Rodi per un tremuoto rui-

noso .

* SOTTERRANEI  necessarit
per preseryar le case dalla umi-
ditd, e comodi per conservarvi
hquon , legni, e varie proviste.

Voglion essere a volta soste-
nuta da buomi nwri; e, se @
spaziosa, da piloni, ma non di
molta altezza, affincht nen si
dissipi il fresco. Scale comeode
ad una rammpa. Molti spiragh
per la circolazione dell’ aria .
Buoni materiali da non degra-
darsi all’ vmido.. Il swolo deve
esser di pietraglia secca ben bat-
tuta con carbon pesto. Ne sie--
1o ben lontani i condotti e Ie
fosse delle latrine.

SPECCHIO amico fedele che
non ti adula, e ti mostra la tua

opera affinche tu la rivedi e la
.esamini senza prevenzione. Fan-
no anche meglio gli specchi con-
vessi, purche sieno d’una misu-
ra sufficiente: quelli di piccol

-diametro corrompen la forma de-

gh oggetti .
SP]‘NTABO da Corinto rie
eretto

piccola cupola vi fu poi fatta da

-Teodaro Focio, Queste tempio

il
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|} pit'santo dell antichitd fu il

iu saccheggiato. Le sue pils bel-
le ricchezze eran le sentenge de’
sette Savi e delle Anfizioni; Co-
posci Te Sresso, ¢ gh Aksri,;
Nients di Froppo. Porta ogni
giorno & casa quajche cosp df
bwono, Nel dubbio, Astienti ec,

SPIRITO, yivacitd, brio, %
come lo spiritg divine: di rade

epoco. :

Nellg Arti ¢ il talento d’indi-
care quella che non si esprime,
Le opere colossali debbono es-
ser fiere ed esagerate; quelle di
grandezza naturale han da esser
giuste e precise; quelle in pic-
colo sono suscettibili di ério.
Le opere terminate debbono es-
sere compite 5 le abbozzate pes-
son avere de’ tratti wvivac:, L’
Artista sia pur ingegnoso, e in-
venti, ma se non compisce le
sue invenziout, che Artista &?

STENTATQ. L’ artista la
voka ger dar piacere; ma nom
piacera , se lascia veder la pena
che gli ha costato il suo lavoro,
Quando si e ben lavorata un’ o-
pera, I’ ultimo lavoro & di farvi
sparire lo stemze,

STILE e la riuniene di tut.
ze le parti che formane un’ ope-
ra, e he costituiscono la sua ma-
-niera d’essere. Tali szii sono
polti; i principali seno iseguenti .

Lo stile sublime @ nell’ esecu-
zione di quelle grandi idee che
Tappresentano oggetti sopryma-
ni, caome deitd, eroi, geni, Qui
I artista innalza le ferme note
ad una puritd, che in natura
non si vade mai. Vi onette par-
€id tutti i segni d’un meccani-
swo inferioze, ¢ le forine snbal
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terge, -affinch® non intorbiding
le forme principali. Tale &I’ A-
pollo di Belvedere, ‘
" Lo sti#e bellc rappresenta pese -
fettamente bella la natura, & pu.
ro, sbarazzate di tutte le inutis
Jitd, ma non §’innalga al subli-
me, al-celeste. Il Lagcoonte,
Meleagro, Apolline, il-Gladia-
tore, le Veneri ec. sono del befr
do stile. 5

Lo stile grazioso & ne’ movie
menti , facili, mederati, delica-
ti, pit modesti che fieri, &
na.esecuzione soave e variata,
ma senza cader nell’ affettato,
Apelle ne fu il gran inaestro.
Gli antichi facevano consister Ia
grazia in render gradevale la
fgellezza, come si osserya nellg
Venere d¢’ Medici, nell’ Erma-
frodito, nel Cupido di Villa Bor-
ghese . Frd’-moderni Correggio
¢ grazisso ne’ contorni, ¢ nel
chiaroscurg , ma ha ‘taiom ecn
ceduto fin quasi alle smerfie, -

Lo stile espressivo prende per
principal pggetto I espressione..
In queste niun de’moderni ¢ pa-
ragonabile a Raffaello: par cb’
egfi abbia fatto il ritratto d¢’
personaggi che ha posto in sce-
na: gl altri artistt non hanpo
fatto che persone finte, che veo-
gliono imitare quelle -che rap-
presentano . Raffaello sentiva giu-
sto il carattere di ciascun per-
sonaggio, e lo esprimeva com
giustezza , .

Stile naturale e quando si cer-
ca di rappresentar la natura co-
m’ ¢ senza abbellirla, senza de-
purarla. 1 pittori Olandesi, spe-
cialmente Rembrandt, Deniers,
Gherarda Dow ; vi. sonp ben

rits
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tinsciti ¢ Velasquez anche: mes
glio.

Stili viziosi sono il caricato
di Michelangelo, il leéccato de’
Lombardi, lo strapazzate di Cor:
tona, -e di Luca Giordano ec:

STORIA in Pittura & il pri-
mo e principal genere che rap-
presenta nen la steria sola; nma
ogni favola antica e moderna,
ogni allegoria, qualunque imma-
ginazione .

Invece di dirsi genére storico,
si avrebbe dovute dire Classe,
poicht abbraccia tutti i ‘gemert
della Pitturay quali sono 1 ge-

neri de’ Paesagg:y de’ Fiori, de’.

F"utfiq delie Bé!tl‘t" deil 14"-
chitettura 4 detle Bartagiie, de
Rirarti y de’ Rabesch: ec.: tutti
questi generi non sono che ac-
¢tessori della Sroriz .

* Ogni Pittere che imiti esattz-
fnente un oggetto ; ¢ bravo. Ma
€td non basta per essere vero
Pittore. Lo scape della Pitrura
¢ dPimitar in inaniera che si co-
fosca la imitazione , e questa i-
miitazioire phaccia alla vista, toc-
chi il cuore, e nudrisca la men-
te. Questo & I ogCgettO’ del Pie-
‘tore di- Storias Che ingegno,
che cogmizioni, e che lavori non
gli si richtedono! It Pittore di
geriere ¢ piuttosto un artefice
che un artista S’ inganmano
molto coeloro che mettono I’ es-
senza della Pittura nell ingan-
no. Una canna ben dipinta e
-supposta attaccata ad un chiodo
su &’ up muro pud ingannare
anche il pi gran pittore a sten-
dervi la mano pet prenderla.
.Ma questa imitazione ¢ pii1 da
meccanico ehe da artista «

’

$T0

1 Pittore di Sroris Ha da fape
presentare con elevazione e corf
scelta le aziont e le imnraginas
zioni pili interessant?, la nobil:
td del soggerto, e la grandezza
detlo stile hanno da mdcantare
le spettatore. Percid P artista
ba & avete .ma ‘testa poeticay
ciod imventrice, e pertio la pit-
tura ¥ una poésia muia : 1 Pit:
tore ha da dire a sé stesse: 4
;s mai niente di piccolo; ne in
s» modo basto; mente di morta:
» le? innalzerd glt vomini al di
4, sopra dell’ nomo'stetso «: Co
s1 Orazio parld a s¢ stesso. Nif
patvumy nil humili modoy nit
mortale logtar .

Rubens pér rappresehtare Ma-
ria de’ Medici fatta Reggente al-
la morte di Enrico IV immaz
ind Enrica IV su nell’ Olimpe
ra celestiy ec., ¢ la Regina if
ranvdglie condotta al trono dak
a Prudenza e dalla Saviezza dor-
teggiata da’ grandi del Regho .

ussino per esprimrere il pro-
digio della Manna per gl Istaer
I morti di fanie el desérto 4
¥ istfodusse wna figlia che nod
accortasi ancord del miracolo ak
latta suz madre, e due ragaz
pil int 1X si battono per it pez~
Zo &i manma.

Fra’ Pitteri di Sroria lz pre
mimenza ¥ per chi & eccellente
nel disegro e riell’ espressione per
adattarlt ai catarteri; all’et¥
ai luoghi, ¢ alle circostanze diél
soggetto, e futto com <oloriti
cenvententi glla totalitd; e alle
parti, € cogli aecessori degli at-
wi generi prementovati.

Anche i Ritratti sono sforie-
#: se sono in qualche aziox?ia-

e—
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teressante. ‘Chi ha la vanitd di
farsi ritrarre, ha anche quella
di storiarsi. K necessario che
P artista vi riesca, altrimenti n’
esce' una ridicoleria, come Luigi
XIV in un enorme perrucone sul
corpo di Apollo; e come tante
Dame e Pedine in Veneri, in
Ebe, e in Flore, alle quali si
pud dire se quelle Dee fossero
state cosi, niun altare avrebbe-
ro avuto,

1 ritratti storiati non conven-
gono che a personaggi di Sto-
ria, la quale.non conserva che
quello che merita d’ essere im-
parato, ciot utilitd grandi.

STRADE debbon avere tre
qualird; soliditd, comodird, bel-
lezza. 1 Romani vi riusciron
meglio degli altri. Se ne con-
servano ancora sane dopo 2000
anni.

1. I Romani scavavano fra due
linee parallele quanto dovea es-
sere la larghezza della strada, e
scavavano finche trovavano un
terreno sodo, che rendevano piit
sodo e uguale col batterlo forte-
mente co’ mazzapicchi. Su quel
fondo mettevano uno strato di
pietre piane connesse con mal-
ta: statumen. Indi un secondo
strato grosso un piede, rudus,
composto d’ogni pietrame, di
ciottoli, e di malta. Poi un ter-
20 strato, mucleus, di differen-
ti materie, di calce, di creta,
di ghiata, battute e impastate
insieme. Finalmente il quarto
strato, summum dorsym , sum-
ma crasta, eradi ciotroli confic-
cati nelJo strato inferiore; ma per
lo pil1 era di grandi seki irrego-
lari disposte con regola di piom-
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bo ad opera incerta. Dov’e roc
ca, escoglio, per praticarvi stra-
da, convien ricorrere al fuoco .
Vi si faccia fuoco di fascine, e
quando lo scoglio & ben infoca~
to, vi si butti, non aceto, co-
me dicono che facesse Annibale
su le Alpi, ma acqua, e gli sco-
gli si scaglian subito. La strada
si faceva sempre alquanti piedi
pitt alta del livello delle campa-
gne, e talvolta fin a 15 g 20
piedi. Si rinfiancava percid di
ran massi di pietra di taglio.

on si poteva fare cosa piti so-
lida, specialmente se dal mezzo
era alquanto in pendio di quae
di 13 a schiena d’asino, come
debbono essere tutte le -strade
esterne, per il facile scole delle
acque. Tutto al contrario deb-~
bono essere le strade interne del-.
le citrd ; debbon aver un po’ dt
concavitd nel mezzo affinche le
acque scorrino nelle cloache, e
non ‘entrino nelle case.

2. Per la comoditd delle stra-
de i Romani sormontavano qua-
lunque ostacolo. Ponti superbi
dovunque occorrevana, tagli e
trafori di montagne, come si ve-
de nella Via Flaminia, 3 Napo-
li, e a Cuma; facevan di tutto
per abbreviare e per ispianare.-

Se il selciato delle vie Roma-
ne dopo migliaia d’ anni & ora
incomodo a noi che vogliamo
andarvi colle ruote; noi ce lo
possianio rendere ben agiato con
coprirlo con un buon battuto di
ghiaia . E se quelle vie sembra~
no a noi alquanto strette, noi
possiamo far larghe le nostre
quanto vagliamo. L’ essenziale
¢ costruirle forti alla romana,
- e
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é in thode che non faccian ma’
ne polvere, né fango: Questa ¢
vera comoditd , o

Per comoditd l¢ strade antiche
erano guarnite di poggiuoli per
montare a cavallo, perche i Ca~
¥alieri Romani non sapevan che
6osa fossero staffe; FEran altrest

uarnite di colonne migliatie .

un gran sollievo per chi viag«
gia saper quante miglia ha fat-
10, quante ne ka da fare, e quan-
to v e da ur paese all’altro
Son# peicid comode quelle lapi-
di; che nelle intersezioni delle
strade indichirio quale conduce
al tal paese. Comodi parinierite
sarebbero di tratto in tratté Se-
dili ; e orologi $olari: Dellaco-
moditd delle osterie e supetfluo
farne cenng. Da tutti si fatti
comodi risulta o

3. La bellezza delle strade ri
¢tea chi viaggia; e indica flori-
dezza della nazione. Molto bel-
le sarando state le vi¢ Romane
bordeggiate da tempietti’, da mau-
solei; da monumenti d’ogni ge-
nere. Anche gli Alberati abbel-
liscono moltd, purché non sie-
#io uniformemerite prolungati al-
la noia, cottie € accadute in al-
cuni luoghi che per farsi belli si
sori fatti insoffribili.

STRAPAZZARE ¢ fat miale
pet negligenza, o per affettar
facilitd . Quianti artisti strapaz-
zatori! ,

STREPITO e fracasso sono
l¢ pitture de’ Cortonisti, le scul-
ture de’ Berninisti,; le architet-
ture de’ Borroministi, E irra-
gionevolezza intzeppar figure ; ar-
mesi, membri, otnati in un-di-
sordia tale, che se si novesse

STU

ro, farebbeto un gran fracassd,
In certi soggetti di battaglie , di
baccanati ; i giuochi, di fieres
par che s1 richiegga fracasso e
strepito. Ma la gloria dell arre
¢ d’ imitar Ja natdra nella bel-
lezza; e non.nell’ ubriackezza ¢
nel furofe. _ )

STUDIO @ If esercizio ragio<
nato di tutte le parti dell’ Ar-
te. L’arte & imitaziorie della na:
tura: dunque il principale studio
¢ quello della natwra: Ma la na-
turad offre nel fistco e nel inora:
Ie bellezze e difetti, virti e vizi.
Conviene scegliere, e per sapere
scegliere vi vogliono principii co«
si solidi che méttano e mianten-
gano nel retto sentiero " Artista
illumirtato e I’ vomo probg ¢

Per istudiare le migliori ope-
te de’ maestri, rdd basta copiar-
le; bisogna meditarne i priricipii,
e cousiderare i miotivi che han
condotto le operazioni del mae-
stro. Chi ron ne considera che
il solo stiley; non copierd che lo
stile ; ma se poi vual operar da
s, resta senza guida, perche
non trova nierite hella natuta che
tassomigli a quello stile, e il suo
studio sar inutile. All’ incoritro
chi studia le cause che ham de-
termifiatg il maestro; pud im-
piegar le stesse cause pef produr-
re effetti corsimili . y

1/ incessante lavoro di mang
¢ di mente su quanto si osserva
di pitt bello , nont & perioso che
per le piccole teste , che vedou
le cose -da lungi e si sgomenta-
no. Per i bei talent lo studio
? un diletto, e il prodotto e un
capo d’ opera. ]
~ SUBLIME gtand¢ al supre

mo
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.m0 grade ¥ sempre . semplice .
A pochi & concesse sentirlo, e
a ben pochi tiovarlo.

~ La natura @ talvolta sublime ;
P arte pud allora imitarla.
arte pud anche render sublime
la natura colla semplicitd &’ in-
tenzione, d’ azione, e de’ mez-
21, e della grandezza, e dell’e-
nergia . )

L’ unitd d’ intenzioné produce

Punitd di sentimento; @ azi6--

ne, e di mezzi. Una intenzio-
he sola predominante in una corg-
posizione, imporie, e ¢agiona il
sublime . Quindi pochi oggetti,
niuna complicazione fra loro,
un solo lume; ur colerito seris
2a stentd, un accordo semplice
e generale, una figura, un trat-
to di caratrére ; di sentimento,

di passione determinante tutti gls

altri tratei: ecco il sublime .
Il subiime di qualungue gene-
P e X 9y >
re sia, di virth; d’azione,. d
espressione 4 di discorso, di sk
lenzio stesso, non & a portata
ne di tutti i cuort, ne di tutte
le mernti; ne di tutti gli occhi.
A quanti € a quanti la sempli-
citd e ’unitd sembrane aver me-
no merito che la complicazione !
Quanto rih si moltiplican le d-
dee e 1 lumi, piu raro & il su-
btime. Ma quanto pil taro, pit
stimabile.

SVELTO ¢ la riunionte d’ e-
legante, di delicato, di leggiero.
L’ infanzia non & svefta 5 ha ben-
si mollezza di parti e movimen-
ti graziosi: di speranza., La
sveltezza € nella gioventu, Nel-
la virilitd la sveltezza sparisce ,
per dar lungo al vigore de’ mu-
scoli. Finalmente il corpo s’ in-

stuG 289

grossa, © smagrisce ; nor pill 8
properzione, sia perche i sught
nutritivi non avendo pilt da pro~
durre sviluppo si mettono dove
possono ; sia perche il deperimen-
to deteriora alcune parti: ecco
la vecchiaia . La vecchiaia perd
ha la sua bellezza, ma pili mo-
rale <he fisica. Un vecchio grin«
20 ; canutg; curvo, concilia ri=
s$petto; & creduto savio,; buono,
e si lta” per un bel vecchio. La
caducitd & ributtaiite . Dunque,
Artisti, non rappresefitate mai
( senza necessitd ) gli esttemi
della vita. Ricordatevi ancora
che nel rappresentare lo swelzo
non offenidiate la cortezione del
disegno, cioe leggiero e 1on de<
bole, elegante e non ammanies
rato, delicato e non magro.

SUGGERIO abate di S. De-
nis presso a Parigi, rifabbricd
nel 1140 la chiesa di quella Ba-
diay e ne fece la descrizione .
La lunghezza di essa Chiesa-&
di 335 piedi; e la largheaza 39.
Che delirio di proporzione !
volta & sostenuta da colonne sot-
tilissime, e da cordoni de’ pilt
delicati. E illuminata da tre ors
dini di finestre , alte. 4o palmi ;
iha strette strette, e distanti P’
una ‘dall’ altra tre piedi. Questo
tempio passo per superbo, e if
Monaco per un intelligentissimer
d’ architettura .

SUGGETTO. 1’unico sco-
po dell’ artista & d esprimer il
sug sugeerto , e renderlo sensibi-
le allo spettatore. Dunque il sug-
gerto deve esser uno, affinch¥
vi si concentri tutta P attenzio-
ne di chi lo guarda. Quindi fa&
13 pils efferto, s¢ sard semplice,

e
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e nella sua principal circostanza.

Con poco far molto, & la divi-
sa del grand’ artista.

In un suggetzo granda tutto
deve esser grandiositd, in uno
yidewte tutto gaio, in uno affiss-
#0 tutto tristo ec. Il carattere,
il disegno, I’ ordinanza, il sito,
P effetto, il colore, gli episodii,

TAG

tutto ha da corrispondere al sug-
gerro, tutto ha da concorrere afl’
impressione che deve fare.

L’ artista, per riuscir bene in
un suggerto, se lo ha da sceglier
di suo gusto, e ha da conside
rar bene se¢ ¢ peso per le sue
spalle . ‘

OO0 PP O OO Smw
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TAGLIEN'I‘I son que’ €o~
lori che nan sono condotti gli
uni verso gli altri per insensibi-
li gradazioni. I lumi ragiian le
ombre, e le embre i lumi, se
si trascurano i passaggi dolci e
impercettibili dagli- unt alle al-
tre. Talvolta questi ragli dan-
no fierezza, Sta al pittor digu-
sto impiegarli a proposito senza
oftender mai I’ accordo dell’ o~

pera. .

TALENTO non si acquista
che col lavoro, purche sia secon-
dato da disposizioni naturali. La
Pittura ha differenti parti, cia-
scuna delle quali pud bastare a
render glorioso un Artista, se
clascuno si applicasse a quella
parte, cui & chiamato dalla na-
tura, e il pubblico fosse giusto.
Paolo Veronese ebbe il zalenre
del colarito : si ammiri su que-
sto. I grand’ uomini son quelli
che si son resi eccgllenti in una
parte. Chi vuol saper tutto, re-
sta nella mediocrita .

TALMAN architetto Inglese

)

di buon gusto costrul nel 1671
il Palazzo Thorby nella Contea
di Nottingham. Indi quello di
Chaisworth in Cerbey, il quale
per tutti i riguardi & uno de’pilt
rispettabili pzﬁazzi d’Europa. Il
pianterreno contiene le othcine,
una gran sala, una cappella, o
ha in mezzo un cortile spazioso
con due bei portici. Una ma-
gnifica scala conduce all’ appar-
tamento nobile, che ha galleria,
libreria, pitture, sculture. So-
pra & un altro appartainento an-~
che nobile. La facciata ha un
basamento bugnato, su cui ¢ un
ordine ionico di pilastri, e nel
aezzo son 4 colonne con un fron-
tone inutile. Tutto U edificio &
coronato d’una balaustrata ador-
na di vasi. Le finestre sono sem-
plicl, ma han de’ cunei che ta-
glian le fasce degli appartamen-
ti. Ancor pilt bello & il palazzo
Dyrham, che lo stesso architet-
to fece a Gloucester. :

TEATRALE. Le rappresen-
tazioni teatrali influiscon negh

al-
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artisti ‘e nelle arti. Gli atto-
ri ne’ teatri metton un’ aftetta-
zione studiata nelle loro attitu-
dini . Gli artisti prendon quegli
attori per modell:, li, copiano,
e fanno peggio, perch? i copisti
esagerano sempre i vizii de’ lo-
ro originali. I Parigini avvezzi
@’ teatri son i pil rearrali,
:TEATRO. Noi non siamo
gli antichi, e percid non abbia-
mo ne circhi, n¢ stadii, ne ter-
me, nt anfiteatri, n® teatri. I
nostri teatr: sono una specie di
alveari, dove si va non per ve-
dere, n® per udire drainmi, ma

r farvi un pispispiglorio dt cel-
ula, in cellula. Se vagliamo zes-
rro, facciamocelo comie insegna
¥itruvio, e Palladio, e tanti al-
tri, che han dimostrato che nell®
interno deve il teatro essers per
gli spettatori gradinato - semicir-
colarmente ; e all’ esterno decor
rato in modo che si riconosca
subito per- zeatro . C

TELA prima di Nerone non
fu adoprata nelle pitture. Dopo
il rist(:x%ilimento delle arti si @
dipinto per lungo tempoin legno
o in rame. Ora I’ uso eomune @
in tela fina o grossolana secon-
do la pratica degli artisti.

TEMPIO. Ecto I3 in fondo
a un dritto stradone im "1nezzo
ad ung piazza regolare un Tem-
pio tutto di gran pietre di tas
glio,, decorato d’ un sol ordine,
su d’un basamento di pochi sca-
kini: gl intercolonni sen tutti u-
guali , il soprormato ricorre con-
tinuo senza risalti, un solo fron-
tespizio ne fa I’ augusta fronte.
Lo stesso ornato ¢ al di dietro,
nel di cui mezzo s’erge un altr”

Diz. Bel Arei T. 11,
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ordine per orologio e per 'cani-
pana. i entri, e si scuopre tut-
to. Non cappelle sfondate, non
grossi piloni, ma colonne isvla-
te dello stess’ ordine presentano
ad ogni passo una varretd che
incanta : niente di cornice, nien-
te di cupela, altari ornati di
semplicitd, ciot senza piedestal-
li, senza colanne; senza fron-
tespizi. Questo ¢ quadrato. Piii
in 13 ve ne sono di altre forme.

TENERO. I colori #ener: son
dolci e soavi. Dipinget zenera-
mente, € dipinger com soavitd e
con mworbidezza, La zenerezza
¢ anche"nelle sculture e nelle in.
cisioni. Gli statuarii Fiorentint
hanno amato il duro. ’

TEODOLI ( Marchgse Giro-
lamo ) n. 1677 m. 1766, nobile
Romano, intelligente di belle ar-
ti, architettd in Roma la Chie.
sa-di 8. Pietro-e Marcellino di
passabil gusto. Passabile ¢ an-
eora la figura del suo Teatro d’
Argentina. Fece anche una chie-
sa in Vicovaro, Egli fu un ri-
spettabil vomo. -

TEODORO in compagnia di
Zmilo e di Folo fece in Lemno
il laberinto sostenuto da 50 co-
lonne enormi, cosi ben equili-
brate su perni, che un fanciullo
le fageva girare, mentre I’ arte-
fice le lavorava. Questo Labe.
rinto *fu da Plinio preferito a
quelli di Candia e di Egitto. Lo
stesso artista eresse in -Lacede-
mone I’ Edifizio a/# Omébra, che
forse sard stato un portico, alla
cui volta epa sospesa la lira di
Tinioteo punito da’ Lacedemoni.
per aver aggiunto quattro corde
alla liga anti%.'l’ecqato .gragde
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¢ I>innovazione? Teodero fu an”
-che scultore, e gli si attribuisce
I’ invenzione della regola, del li-
vello, del torno, della chiave,
e-di fondere il ferro e farne sta-
tue. Ma non si ¢ mai veduta
statua di ferro fuso.

TERMA o ERMA @ unasta-
tua, la di cui parte inferiore &

259

a forma di piramjde rovesciata. -

Questo richiama I infanzia dell’
arte, quandog.si cententava di
mettere una testa su d’ un cep-
po. Si destinano le zerme - ne’
giardini, e talvolta su cormicio-
ni. Ma che significano le germe
marine terminanti in coda di

pesce?

TESTA & lo specchio dell in~
terno, e la principal sede della
bellezza .

La sua forma ovale non deve
assere n¢ troppo corta, ne trqp-
po allungata, ne moho aguzza
11 su, n& in git,

Le teste piccole hanno deil’ e-
leganza ¢ del nobile ;. le gresse
hanno grevezza , Prendendosi la
#esta per misura delle altre par-
ti del corpo; se ella ® grossa,
il corpo sard tozzo; mas’ ¢t pic-
cola, il corpo sard elegante. Per-
cio Lisippo introdusse le zesze
piccole. : :

Una fronte grande indica in-
sulti del rem}m; la natura pro-
diga capelli alla gioventi. T Gre-
ci stimaron le fronti piccole, non
troppo piatte, n¢ troppo conves-
se, ma dolceinente tondeggiate
ai dug [ari.

Gli antichi diedero la prefe-
Tenza ai capelli biondi, come pit
convenient1 alla gioventl, e al-
le deitd, I capelli neri patrebs

TES

bere dar fiereeza a Giunone e &
Pallade, e. fanno .pilt spiccare la
cafrnagione .

1 sopraccigli non troppo gros-
sl ifl atco mediocremente arcua-
to hon sien fra lero nt treppe
lontani ; ne tr vicini . A

Gli occhi delfa bellz antichit3
erano intassati 4 ¢ colla loro in-
cassaturd formavana uni_parte
grandiosa. della testa : cosi ne ri-
sultava un’ ombra decisa. Gli
occhietti non del tatto aperti e
allungati hanno dolcezza Vener
rea. Gli spalancati hannd del
fiero, e s1 ateribuisconr a G

ne.

Le pilt belle guance sano ton-
de, ma senza eminenze di pa-
mette, nt senza buchi di fosses
te. Le infossate mostran pati-
menso . )

Gli orecchi non vaglien esser
troppo grandi, e per tondeggias
re in varie Jforme richieggena
dello studio.

. 1l naso presso i Greci andava
dritto inm linea continuatz collz
fronte . . .

La bacéa ne grande, ne pic<
cola, Le labbra ne piane, nd
grosse ; I’ infetiore pitt tumidet-
10 del superiore. Nelle situazigr
ni violenti pud esser assai aper-
ta. Di rade modtrerd i denti,
bencht cid possa Riacer‘e quandg
P espressiott lo richiegga .

1l mento ha da finir dolcemen~
te in tondo; & ingrato se? pun-
tufo, o se ¢-troppe corta. )

TETTI. I tetti a terrazza
sono i pill comodi, e dannp wn
bel vedere specialmente se son
circondati da ringhiere ; ma non
si passen fare che ne’ cimi ‘;:_al-

. FON . P L



df o temperati. If lastrico deve
&ser ben sodo liscio, e in pens

0

Nelle regioni fredde i tetti deb-

n esser in peidio, e pili in
Pendio quanto pili vi suol cader
tieve ;. Le prime coperture furon
di stoppia e di eannucce; indi
di terfa nera; e di cortecce d’
albeti; poi di panche con pietre
sopra 4 e ircltiodate ; finalniente
ti tegole; di marmi; e di me-
talli. Con tegole inverniciate ¢
Varianiente colérite si posson far
topecture di bella apparenza; ¢
anche di molta durata, perch®
Yuella vernice le preserva dal
musco e da altre pianterelle clie
fanno una vera carie, é tratten<
tono lo scola delle piogge. Le

vagne 0 ardesie ben inchiodate
¢ ircavalcaté fanno una buona
topertura; ma tetra. Il piombo
screpola; in un incerdio e rui-
noso; ed & troppo pesante . Pil
Pesante & il bronzo . Miglior la
atta, se nofiirrugginisse. K pre-
feribil il rame. Per abbellimen-
to de’ zessi si mettoni banderuo-
le; che servon anche per indi-
care i venti. Si mettan purey
e si posson effigiare in ber vo-
latili; a code di pavoni. Ma
quel che pili importa, & adattar-
vi de’ conduteors: cosi Ogni casa
pud ridersi di Giove Tonante.

Compita la fabbrica si cuopra
subito col sresro: vien cosi dife-
$a e concatenata ; Nell’armatura
del fetzo ® regola generale che
niuri de’legni spinga immediata:
fhente contro i muri, na tutti
insieme formino una maechina
che gravitj verticalmente su de’
muri, e spinga men che si pud.

™ 20i
Tutto il resto spetta alla Mec«
canica. _ :
_ Le Grondaie invece di versat
PPacqua a canali nelle strade
potrebbero raccorla in tubi tiraty
da cima in fondo. Di quest’ac-

qua Si posson fare molt: usi.
TIMIDO . L’apparenza di tis
midita dispiace anche nelie ope-
te buone. E' contro la facilitd
. TINTA @ una porzione di co~
lori miescolati fra loro per imita-
re una parte delle diverse grada-
ziofii della matura. Queste zimse.
si fanno o su la tavolozza o sul
quadro . oo
La tinia non va confusa col
tono del quadro. La #:a2a si ris
ferisce al solo colorito, e il zona
dl grado del bruno e del chiaro:
cosi i fondi di Caravaggio son
d’uti zono troppo nero; il dilus
vio di Pussino & d’una #inza

grigia y L

Vi sono oggetti d’uno stessa
colofe ; che danno tinte differen-
ti. Ognun sa che vi sono pili
sorte di bianchi; di neri; di
ialli ec. Per farne buon uso,
isogia osservar la natura. La
natura (letta leggi diverse secon-
do le diverse circostahze de’ lu-
mi che illuminan gli oggetti.
Al lume vivo del sale i colori
locali spariScon in parté , -le pic-
cole forme perdono del lor rilie~
Vo, e le znfe sén poco variate.
11 contrario accade se gli bggeta

ti fion soti molto illuuinart.
Anche la qualitd degli oggetti
fa varierd di #imee. I corpi levis
gati fiflettono tinte diverse: i
drappi porosi mostrad men varie<

td de’compaiti e de’ lustri,
Bisogna dunque impiegar (tigfm

1«
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diverse secondo le diverse circo-
stanze . Se la scena ¥ in parte
Hluminata dal sole, le zémre sicn
vive, ma larghe e ‘quasi uguali;
dove non & questo gran lume,
le zinte sieno variate di moito.

Le #/nte ad olio debbon esser
le piu fresche e wive: gli oli, e
la composizione metallica de’co-
lori le rendon suscéttibili di can-
giamento. Per conservarsi belle

e fresche, debbon esser poste.

con giustezza, netormentate sul
quadro dalla mano del pittore.
* Le ténte a fresco e a tempra
richieggono grande sperienza, per-
che disseccate prendon diffeten-
tissimo grado di quel che aveano
uando contenevano acqua.
“TITO ( Sam: di ) n. 1538
m. 1603 pirtore Toscano di buon
disegno, -e architetto meno che
mediocre , come mostra il Palaz-
zo Dardinelli ch’ei costrul in
Firenze. : ’
- TOCCO ardiso, fino, gros-
sobano , beggiero, vivace ec. Si
dice -ariche toccare con sentimen-
20 be carni, convivezza i pas-
saggio, con ficraxza be bestie e
anche ba natura morta. Queste
due’ espressioni diverse hanne if-
ferenti significati. '
"1l zocco & un modo didisegna-
_re o di dipingere certe circostan-
2e de*corpi prodotte dalla lor
natura, dalle loro posizioni, o
da?loro moti. Qui H zocco si ri-
ferisce all’ espressione. .
La testa umana, ch’e la parte
rih espressiva del suo corpo, ¢
a pill rocearz, specialmente .da-
gl artisti moderni, perche, ee-
cettuate le mani, le altre parti
sono cepegte. Ma quantp pit: il

roe

tocco ¢ energico nel viso, le ah
tre parti, del corpo non corrie
spondono, la figura resta fred
da, e in contraddizione : questa
contsaddizione distrugge I'ettetto
che si vuol produrre. Come acr
cadde a quel pantomimo che con:
traffacexa I’ ubriaco soltanto col
la testa ,, Amico mi0, gli disse
Garrick eccellente nell’ indtar
zione teatrale, la tua testa &
veramente ubriaca ; ma le tue
mani, le tue ‘gambe, il tuo
corpo son pieni di ragione.
1l 2occo non @ arbitrarip - Ne-
gh, accidenti del chiaroscuro st
socca pitt in certi lyoghi -per rom-
per. I’ uniformitd del tratto ; que-
sto tratto ¢ piu marcato dowe
han da esser piui forti gli effettf
dell’ omibra ; allera il socco co-
mincia a dar carattere al dise
gno. Di pilt: il zoccp sard pid
sensibile , quando renderd pibi sens
sibili. 1 moti pili caratterizzati,
e gli accidemti de’ contorni, e
toglie magrezza e secchezza .
Toccar bene le carni, le pian-
te, le acque ec. vuol dire mas
neggiar bene la punta, o il pen-
nello per rappresentarci D> appa:

.

renza di quegli oggetti. Ma bis
sogna ricordarsi che la Pirtura
non & un’ imitazione comnpleta
della natura, ma un’iwnitazione
finta. Nan mmita il rilievo, co:
me la Scujtura ; finge solanien-
te & imitarlo. Finge la rappre-
sentazione degli oggettl con ity
ta Pindustria. Qu spicca I ins
gegno dell’ artista, e non nelle
minuzie, colle quali & impossi-
bile uguagliar assolutamente la“
natura, E questo ¢ il pregia di
tuttg le belle arti. 1/ artista dex
' ve
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Ye con mezzi magici tichidrfare
piuttosto che imitare o. copiare
minutamente. Una parola intér-
rotta il silenzio stesso; na co-
lonna; un occhio; parla pils e-
loquentemente di tutte le farrag-

gini. In Rubens, in Rembrandt, .

e ne’ gran maestri che altro si
vede che zocehi niagici?

1 zocchi debbon esser variati

secondo la natura de’ corpi, e
secondo il piago che glt oggetti
occupano nel quadrg, e secon-
do il punto di veduta. Sidanno
tocch: di color vergine con fran-
chezza dove conviene. Ne’Ino-
ghi rilevati un color sodo; in
guelli che son meno rilevati un
color fuso; nelle ombre zacohs
poco sensibili: Ma izocehs non
sieno mai in pregiudizio della
massa: Si deve sempre corisul-
tar la natura dal giasto punto di
veduta.; C .
. TONDEGGIARE: E'uwr’il-
lusione d:lla Pittura per fat com-
" parir di rilievo le sue figure di-
pinte in una superficie plana. A
tal effetto si richiede .una perfet-
ta intelligenza del chiaroscuro,
che con mezze tinte, e con sfu-
mamenti di toni successivanzente
degradati operi il predigio di far
comparir tordeggiari- 1 soggetti
come song in reakd e della loro
particolar natuta: .

TONO da zéndere; tensione,
intensitd d’ un colore; o & wn
effetto di chiaroscuro. Ilzono in

ittura o in disegno esprime I’
intensitd del chiaroscuro; o del
colorito. Una stampa ¢ debole
o vigorosa, se Iintepsitd del
nero e del bianco @ debole o for-
te, Ma siccome questo nero e

TOR ag¥

btanco si frammischia come il cod
lore ; percid si prende volgarmens
te zo7M0 POr tinta € tinta Per 1o+
no . Lia tinta generale d’un’opes
ra formg il zono: se la tinta @
giallastra, Pintensitd dell éffets
t0,.0 sia il zano sard giallastro,
TORELLI ( Giacomo ) m
1608 m. 1678 4 nobile di Fano,
e di gran talento per Parchitet-
tura teatrale, per cui Fano vairs
ta ancora il suo Teatro. Egli fa
Pinventore delle macchine scents
che; par le quali in Venezia al-
cuni invidiosi lo assaltren di nots
te, e gli tagliaron le dita della
destra . €id rmondimeiro_eglt pros
segui a disegnare, e si féce in
Fraiicia grand’onore a segno che
fu neminatd il grande Srregone
per le sue nwove mutaziom di
scene., Di tutte le sue m‘cclrim
egli pubblico le descriziont e i
diseghi.. .. . L.
TORMENTARE un modello’
¢ farlo stare in una posiziope
stentata che Jo tormenta.. Si sors
menta wma figura, se lesi diun’

‘attitudine innaturale. Si sormen:

ta il cblore,; se §’inmplega Ccon
incertezza; se s imbroglian le
tinte, rimettendo colori sopra
colori ¢ farne umr miscuglio dis-
gustevole ; e fatigarli con tocehi
e. ritocchi inabili. Ogni compo-
sizione ¢ rormentata, se le si di
pitt movimento i quel che le
conviene. Anche le fabbriche si
tormentano da’ Borroniineschi. -

TORSO ¢ il tronco d’ una sta-
tux mutilata. Chi sa vedere ve-
de nel Torsa di Beluvedere un
frammento d’ Ercole tutto idea-
le, fn cui son riunite tutte le
ballezze delle piit belle staiwve ﬁel-‘

i
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la pilt squisita varietd e con un
tocco impercettibile: i piani non
vi sono sensibili che in compara-
gion de’convessi, ne i convessi
-sono sensibili che in comparazio-
ne de’piani, ‘

TRAMEZZO specfe di mura
sottile per dividere le parti di
un edificio comprese ne’ muri
grossi, Se ne fanno di pilr spe-
cle, ’

1. Di pjetra di taglio sottile

per i nianterreni,
" 2. Di mattoni posti di piatto
per gli appartamenti superiori,
Se sono troppo lunghi, han bi-
sogno di traverse dt legna .

3. Di tutto gessp, dove n’¥

abbondanza, come a Parigi.
- 4. Di legname, che se non 2
bene stagionato, ¢ un malanno,
e anche stagionato ¢ soggetta a
molti inconvenienti .

5. Di camera a canna, cio® di
canne intrecciate, e intonacate
di malta e di gesso. Anche que-
tso modo & vizioso tanto che Vi-
truvio desiderd che non fosse
mai stato inventato,

TRASPARENTE . Dicensi
trasparenti que’colori mnaturali
che son leggieri e aerei, tal @
la'lacca. AlPincontro non sono
grasparenti i colori terrei, quali
sono la terra d’ombra, il rosso
bruno. ’

Diconsi_anche srasparenti que’
colori artificiali che lascian tras-
parire quelli che vi sono sotta,
{ Pittori Veneziani e Fiammin-
ghi vi sono riusciti all eccellenza.
" Nelle decorazioni notturne si
fanno delle pitture zrasparent;
¢le’pit risplendenti colori su te-
le fine, su carte, o su taffertd ,

TRA

TRATTEGGIARE @ dispor.
re linee, traeti, col lapis, colla
punta o col bolino, per dar ef-
fetto a’differenti oggetti che si
hanno da ombrare nel disegno o
nell incisione . - .

Si zrarreggia con linee ora ret.
te, or curve, or ondeggianti.
Talvolta si combinano 1nsieme
incrociandole jn rombi, ¢ in
quadrati. Qui non giuoca I ar-
bitrio; & tutto regolato dalla for-
ma, dal moto, dalla durezza,
dalla mollezza del soggetto, dal-
la prospertiva. Se I'oggetto @
fondo, 1 ¢raets han da essere cir-
colari, se t unitg piani, se inu-
guale muguali . Se le sostanze da
mmitarsi sop dure, i tratti s’ ip-
crocinp in quadrati, se molli in
rombi. La grand’arte ¢ di va-
riarli, athincht indichino P’ in-
flessione e la forma generale de’
differenti oggetti. Se vi sone
pili tratti gl uni su gli altri, il
che accade spesso, bisogna che
quello ch’esprime fa forma dell’
oggetto sia il dominante; tutti
f,i altri non servono che per ve-
atura, e per dargl risalto.

TRATTO ¢ la linea che ters
mina una’ figura qualunque. Fa-
re un zrareo & far delle Tinee cha
descrivan una figura sopra quel
che gli serve di fondo. Mettege
un vaso su d’una tavola contro
un muro ; delineate su d’una car-
ta una linea che prenda laparte
del muro nascosta dal vasp: se
P operazione & ben fatta, avrete
il tratto del vaso con tutta giu-
stezza . .

Non per i zrare:,.ma per il
colore gli oggetti si distaccane
gli uni dagli altri nella natura.
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Onde il pittore imitator della na-
tura non fa zrgeei , che per ren-
dersi ragione delle forme, n? li
Jascia pii sussistere quando di-
_pinge: col colore stacca gli og-
getti ch’egli imita. Cosl i di-
segni ben finiti non han piu bi-
sogno di rrarzi, si staccang col
chiaroscuro, e sonp specie di pit-
ture a chiaroscuro, Gli antichi
artisti delle scuole Romana e
Fiorentina eran pit disegnatori
che pittori, e terminavan le loro
forme con #raszi ben risentiti,
Bencht in natura non vi sieno
grarei, nell’ arte perd si ha talo-
.ta da rrarteggiaré qualche con-
forno: ma que’zrasei presi e la-
sciati son come toccht vivaci e
intelligenti : il che conferma che
li oggetti in pittura non deb-
no esser terminati da rarei.
TRIBUNALE nen pud essere
&t miglior forma- delle<Basitiche
antiche, che eran pur tribunali.
Se se ne vogliono pili insieme,
si faccian pill bassliche insieme.
Felici quelle cittd grandi che
non han bisogno di zribunal:
grandi.
" TRIONFO non ® un sogget-
to da prescegliersi troppo: pecca
di soprabbondanza, pecca contro
Punitd. L’artista di gusto ne
sceglierd la parte principale, e
n’ eviterd la lunga processione, e
la calea degli spettatori.
TRIVIALE s'incontra anche
nelle azioni pili nobili de’ pitr
nobili personaggi, Ma il nobil
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artista nobilita e abbellisce tut-

-to4 e lascia il #riviale ai profes-

sori del genere sriviale. Anche
qui v’ ¢ qualche specie di.meri-
to, vi sono applauditi gli Hog-
harth, i Teniers, i Brawer ec.
per le loro bambocciate. -
TROFONIO ¢ AGAMEDE
furon i primi architetti Greci,
de’quali la storia fa qualche cen-
no. Entrambi furon creduti fi-
gli di Ergino Re di Tebe in Beo-
zia.. Eressero insieme un tem-
io &’ Apollo su d’un monte del-
a Levadia: il ricinto era di mar-
mo alto due cubiti tutto ornato
di obelisco di bronzo. Il tem-
pio di Néttuno a Mantinea, e
quello di Apollo in Delfo futono
anche di lor disegno. Compito
questo edificio, supplicaron Apol-
lo che accordasse loro qnel ch’®
pilt utile all’yomo. Tre giorni
dopo furon trovati morti. Bel
premio! Ovvero bella favola. Al-
tri la raccontan pitt bella. Di-
con che costoro costruiron un
edificio per il tesoro del Re Iri-
co, ma vicongegnaron delle pie-
tre da levarsi e rinmettersi a lor
arbitrio ; e cosl entravan e usci-
vano senza che niuno se ne ac-
corgesse. Ma il Re vedendo sce-
mare il suo tesoro vi pose una
trappola. V’ incappd Agamede.
Trotonio non potendolo [iberare,
gli raglid 14 testa, e se la portd
via. Subito s’apre la terra, e
Trofonio ¢ ingoiato vivo.

VAE.
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VAR

VAESBRUG (Gio.) artista
Inglese di cattivo gusto eresse il
palazzo di Rlenheim nella Con-
tea d’Ox‘ord, che la Nazione
dond al Duca di Malborough per
Ja vittoria di Blenheim o sia d’
Hocstet ne! 1704. Questo monu-
mento & imponente, ma ha un
miscuglio ¢’ ordini, di_cosnici,
di rustici, e dr massicci spropo-
sitati. I giardini son grandiy e
pilt grande & un ponte d’ un ar-
cone di 100 piedi, sotto di cut
append si vede un filo d’acqua:
ende la satira, che P’altezza, del

nte era D ambizione di Mal-

orough, e la tenuitd dell’aequa
la di lui generositd . Forse peg-
gio si comportd lo stesso archi-
tetto nel Castello Howgrd nella
Contea di York. Allincautro
egli era elegante m Poesia .

VAGHEZZA esprime vna cer-
.ta leggerezza o finezza di tinte
provenientt da un felice misto.
L’ armonia del colorito esige un
misto di nuvole, di tinte, di fu-
mi, di riflesst, di ombre, che
se rion vi si discernono i lega-
i, si chiama vaghesza. 11 Cie-
lo & il pill bago. L’artista se
1ie istruird coll osservar la natu-
ra, e i buoni maestri.

VAN-CAMPEN ( Gigcomn )
m. 618 buon artista Olandese
rit.hbricd in Amsterdam il palaze

20 Pubblico. Lo piantd sopra
una palizzata di 14 mila pali: in
un suolo palustre nen si puo far
altrimenti . Nella sua faeciata-
principale @ una, pilastrata corin=
tia, che abbraccia due piani, in-
di un’altra pilastraea anche co-
rintia che abbraccia anche due
altri piani. Pub. Agli angoli e
nel nwzzo vi sono degli avancor-
pi: in‘cima® un frontone; e pilr
1 dentro ¢ una bella cupola per
Porolegio. Invece di pertone vi
sone sette porte nredocri, indi-
cantt le Sette Provincie Unite.
La sentuositd interna & grande.
Si vuble che questo eglificio abbia
importato 50 miioni di forini .
Egli architettd altre fabbrichey
teatrj, mausolei, -e un palazzo
alP’ Haya per il Principe Mauri-
zio. Egl era di famrglia nobi-
‘le, e pwmi nobilmente tratto le
belle arti: domp”le sue pitture,
e i suoi disegnt.

VANONE (. Andrea ) artista
Lombardo del secolo XVT edificd
in Genova i palazzo del Doge,
mole grande tutta rinforzata di
occuite catene di ferro. A Sar-
24112 SCaviyuna gran cisterna (?er
uso pubblico. Fif impiegato dal-
la Repubblica in varie fortifica-
zioni. Costui era alla rovescia
degli altri womini; tutti s’ inver-
niciane di politezza: egli negles-

se
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se I’ esteriore, badd all’ interno, e
fn buon amico, generoso, onorato.
- VANVITELLI ( Luigi ) n.
1700 m. 1773 Romano prima
pittore, e poi architetto il pil
famoso di questp secolo. In An-
cona diresse il molo, e vi die-
de disegni per altre fabbriche.
In Roma riedificd il Conyentone
di 8. Agostino, e fece al Cupo-
lone di S. Pietro metter cerchio-
ni di ferro. La sua grand’opera
fu la fabbrica di Caserta per il
Re di Napoli, Il palazzo, uno
de’gran palazzi del Mondo, non
2 grandioso ; sei ordini di fine-
stre sono per ogni facciata, eo-
gni fila ne ha 37. Un lunghis.
sumo andito traversa tutto il pa-
lazzo da un portone all’ altro; e
i quattro cortili sano uniformi.
H grande di quest’opera & nel
Acquedotro a 3 ordini di arcate
d’una spayentosa altezza , e di
ua tratto lungo per congiunger i
due monti Tifati presso le For-
che Caudine, In Napoli egli ar-
chitettd la decoraziotie Dorica
che non ddcora il largo dello
Spirito Santo; le chiese di S,
Marcellino, e della Nunziata; e
quest’ultima & forse la cosa mi-
gliore di Vanvitelli,

VARIETA'. La natura 2 co-
S1 waria che in una Stessa fpnar.'n—
ta non si trovan mai due foglie
perfettamente uniformi, Ma I’
arte non deve imitar tutte le ve-
rier2 della natura: non deve
imitarne che il pii bello. Percid
nelle sculture antiche non si.tro-
va gran varietd: sono belle, che
hanno fatto uno stile bello. I
nostri Bamboccisti hanno pidt
“largo campo a wvarierd .

Diz. B, Arei Tom. 1I,
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La wariesa @ un doverc spe-
cialinente per rappresentar og-
getti differenti. St ha da trattar
ugualmente Venere e Vulcano?
La gioventli come la decrepitez-
za? Una stoffa di seta come
una di lana ruvida? Far tutto
a un modo, non ¢ freddezza,
¢ ghiaccio .

VARIETA®, Variare ne’ per-
sonaggi «’ un assunto Paria, I’
attitudine, e le passioni che so-
Ro proprie a que’personaggi , ri-
chiede .diversita nell’espressione.
Vi ¢ un’infinitd di piaceri e di
dolori difterenti, che I’arte sa
esprimere per Ietd, per il sesso,
per il temperamento, per il ca-
rattere delle nazionhi e de’parri-
colari, per la qualitd delle pers
sone, e per mille altri mezzi’
Ma questa diversitd deve esser
vera, naturale, e legata al sog-
getto; bisogna che tutti gli og-
getti sembrino essersi ordinati e
posti da per loro stessi senza fa-
tica e senza affettazione, La di-

oversitd della natura @ infinita;
infinita ¢ dunque la diversitd del-
Pimitazione; e infinita sciocchez-
za sarebbe darne regole. Chi sa
vedere Raffaello nella Scuola &
Atene, nell’ Attila, nella Messa
di Papa Giunlio, comprende un’
infinitd di diversitd ; ma la mag-
giore ¥ quella che passa tra Raf-
faello e tutti gli altri, -

VASANZIO ( Gio.) da eha-
nista si fece architetto, e archi-
tertd in Roma a Villa Pinciana
quello straricco palazzino vera-
mente da ebanista .

VASARI (Giorgso) n, in A-
rezzo 1512 m, 1374 si @ reso pilt
celebre per le Vite de’ Professo-

T a ré
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7: del Disegno ( piene di gran
superlativi sopra soggetti mini-
i) cheper le sue pitture fred-
de, e per le sue architetture po-
co architettoniche. 1l suo mi-
glior edificio & quello degli Of-
ficii inFirenzé: la facciata ¢ con
portici alternati &’ archi, e di piat-
tabande, di pilastri con micchie,
e di colonne binate; sul corni-
cione e un dorico con dentelli ,
e un attico ben alto, su cui &
un appartamento. Dunque il Vas
sari non penetrd nel bello dell’
Architettura . .

-VEDUTE belle han d aver
estensione e varietd, Una wvedu-
ta ristretta non puo esser molto
variata, e dove non @ varietd @
tedio. Una veduta senza limiti
stanca lo sguardo e I’immagina-
zione, e coll oftrirci troppo, nén
ci fa veder nulla, E pero un’
estensione troppo gra prefe-
ribile ad wna troppo angusta
la quale non pud ampliarsi se
e barricata da montagne , nien-
tre quella puo con alberati ri-q
stringersi , ,

Dove st posson riumire varii
prospetti di mare; di monti, di
piani, tanto piz amenl quante
pilt variamente coltivati, di pra-
terie serpeggiate da fiumi o da
ruscelli , e flancheggiare ad una
certa. distanza da colli fertili 3

ove al ridente si unisce anche
il terribile della natura; e dove
al campestresi congiunge H mae-
stose dt cittd, e delizia & Atchi-
tettura, quivi ¢ quel pitteresco
che pili incanta se & ryvvivato
da varietd di viventi. E difficil
trovar in natura quanto e riw
nito nelle vedute di Tiziane, di

VEL /
Pussino . Ma ¥ necessario cons
siderarle per giudicare se il pre~
gio di alcune cose pud compene
sare il difetto di altre.

VELATURA & uno strate di
color leggiere che si applica spe-
cialmente alla pittura ad olioy
per welare e far trasparire la tin-
ta che vi ¢ sotto.

Alcuri pittori velano al pri«
nio celpo; cosl praticd Rubens e
la sua scuola. In questo modo le
velature impiegate sopra un fon-
do ben asciutto, sono durevoli,
leggiere, e spingon la tinta.

Altri ad esempio dell’ antica
scuola Veneziana danno sul priv
mo strate la velatura con tinte
diverse per accordar I’ opera; e
rimediare ai difetti scappati nel
primo strate. Questo metodo &
funesto al quadro, perche la ves
Jatara imipedisce I’ evapetazione
degli olii del primo strato ancor
fresco, e vi si fa una crosta &
un giallo nero.

Nelle welaturs non deve mai
entrar celore d’ alcun minerale.
Questi son poco trasparenti, St
alterane, e ingialliscono. Anche
il blanco, e certe terre, comie
le ocre, producor gli stessi cat-
tivi effetti . .

I migliori ihgredienti per le
velature sone i colori leggiert di
sught , di resine come i carmi-
nit, le lacche, P asfalto, la mu-
mia composta di resine, le ce-
neri d’ oltremare stemprate im-
palpabili. Ma bisogra rmpiegar-~
vi olii seccatt bianchi; e se la
stagione ¢ umida aggimgervi un

o’ i vernice. I Pittori dovreb-

ero consultare i Chimici, e la

Chimica acquistesebbe pilr -
) stro
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to Se s interessasse per le Bel-
e Arti.

Le wvelature si adoprane an-
the nelle pitture a temprz e a
guazzo. St mettono al secondo
colpe, e colla loro trasparenza
rendono le tinte ricche, vive,
& vigorose .

VERITA' nell® arte non ¥ che
tin’ apparenza di veritd. Per of-
rire questa Aapparenza convien
ricorrere a menzogne, che gli
spettatori convengon di ricevere
per veritd. Senza questa conven-
gione F arte nen esisterebbe. E'
una specie di convenzione ( per
esempio ) fra lo statuario e lo
spettatore che una figura rappre-
senti un wotno, e frattanto non
si veda che marmo o brenzo.
Questa wversza dell’ arte non va
fin all’ illusione . )
 Questa veriza ( che si dovreb-
be nelle arti chiamar piuttoste
werisimiglianza’) comprende tut-
te la parti dell’ arte, disegno, co-
lorito, composizione, invenzio-
ne, convenienza , unitd, espres-
sione ec. L false quel colerito
che non rassomiglia a quello del-
la natura. Falsa g quella com-
posizione in cut il primo persos
haggio & in terra e contempo-
raneamente nelle mivole. Posan
in falso le colonne su’vani. Tut-
to & yerita nelle nozze di Psi-
che. k tutto wero il Laocoonte .

VESTI. I pittori, e gli scul-
tori, se voglion trattar seggetti
antichi, debbon aver qualche co-
gngzione delle wesr: degli anti-
¢hi, senza mendicarla dagli an-
tiquarii spinosi s ‘

Generalmente gli artisti anti-
¢hi impiegaron drappi leggiest ,
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.® in conseguenza le pieghe rius
sciron minute e spesse, ma ben
adatrate da far conoscere le for-
me del corpe che coprivano.
Talvalta perd usaron panni gros-
si, onde risultaron pieghe lar-
ghe e rare.

11 vestimeiito delle Donne con=
sisteva in tonaéa, in wveste, in
manto .

La zonaca era dilino o di ros
ba leggicra, senza maniche, ats
tatcata con un bettone su le spal-
le, copriva-il petto, ed era pil
lunga di quella degli uomini, la
quale non arrivava che al ginoc-
chio : era una specie di camiciaa
La Flora Farnese, l¢ Amagzzoni
di Campidoglio, la Cleopatra ec:
son in sonsca. Alle figure ce-
miche e agli schiavi la tonaca
avea maniche lunghe.

. La teste eta di due pezzi luna
ghi informi . cyeiti longitudinals
mente ; € attaccati su le spalle
con bottoni; o con aggrappe pun=
tute . Aldi sotto del seno se la
‘cingevano con un nastro pit o
meno largo, e vi facevano un
cappio: Le Amazzoni si cinge-~
vano ai fianchi, come i guerrie-
ti. Talune pon usavarn cin«
to, come la Flora Farnese da
Winkelmah ereduta una delle
Ore, e come le danzatrici, le
afflitte .

1l mianto quadrato o rotorido
o d’altra foerma piit volte - cam~
biata; st attaceava su la spalla
destta, passava setto al braccio
sinistro; e si ralzava d’avanti
e da dietro; ma si scherzava an+
che in varii modi. Le donne
aveano anche mantelli simili al-
le mantigiie odierne, ma chiu-

se



5o VES

se ¢’ avanti, e si facevam passa-
re per la testa.

L’acconciatura della testa era
varia. Visi metteya talvolta un
yelo finissimo. Si copriva anche
con una specie di cappello di
pochissimo fondo. Gii antichi
conobbero anche le ombrelle.
Le donne afflitte, le vedove si
tagliavan i capelli . Alcune usa-
van reti. Gli orecchini, 1 pen-
nacchii, le collane, i braccia-
letti vi furon in a. Anche
le gambe ebheroi loro ornamen-
i, che consistevano in un anello
o in una banda al di sopra de’
malleoli, swqualifaceva pil giri,

Gli womini avean anche la Jo-
ro tunica, ma pill corta di quel-
la delle donne. La clam:de de’
Greci, o il paludamento de’ Ro-
mani, era nn abito guerriero,
che st attaccava alla spalla sini-
stra con bottone, o con fibbia,
0.con aggrappa, e al di sotto
era tondeggiato, Il gallio de’
Greci era la toga de’ Romani,
era un mantello senza collaro,
era largo, lungo, e si metteya
differentemente fin a coprirsene
il capo nelle cerimonie sacre,
nelle afflizioni, e contro le in-
giurie del tempo. La toga pre-
tesea aveaun lemnbo di porpora,
era propria de’ fanciulli di qua-
litd, e poi per gl’lmperatori.

Le calzature furon diverse:
scarpe intere ricamate in oro:
calzari con suola allacciata con
strisce di cuoio sul collo del pie-
de; altri tessuti di corda; stiva-
letti a mezza gamba; sandali
allacciati con coregge . 11 corsr-
no era pill o meno alto , addet-
to alla Musa tragica.

VES

Il color delle vesti degli Dei
e degliiroi era appropriato alle
loro rispettive qualitd: Giove in
rosso, Nettuno in yerde mare,
e in yerde mare rtutti gli Det
marinj, e anche Achille come
figlio di Teti dea marina, e chi
avea riportata vyittoria navale,
Apollo in bld, Bacco in porpora
o in bianco, Cerere in giallo,
Venere in cangiante, Isaderdo-
ti sempre di bianco. Il lutto era
nero, o d' un grigio sporco.

VESTIBOLO eil primo luo-
go dopo I’ingresso, Era dagh
anticht dedicato alla Dea Vesta,
e di A s’ incominciava a lasciar
gilt lg strascico delle loro vesti,
Sono suscettibili di varie for-
me, e di varie decorazioni, ma
sempre convenienti al carattere
dell’ edificio . L’ essenziale & che
sieno di buona pietra, come ri-
chieggono i luoghi aperti e fre-
quentati ,

VIA APPIA |a regina dellé
strade Romane fatta costruire
P anno di Roma 442 da Appio
Claudio il cieco, il quale la 1ird
dalla portaCapena fin a Capua,
e di A poi fu continuata fin a
Brindisi .

La costruzione di questa stra-
da, come di tutte le altre vie
di Roma antica, & un massiccip
di pit strati, su cui era posto
un selciato di enormi selci vul-
canici in opera incerta, cosi ben
connessi fra loro, e cosi ben in.
cassati ne’ rinfianchi da massi
giganteschi, che niente poteva
scomporla. La larghezza e di
26 in 36 piedi, Ditratto in trat.
to lungo i contrafforti v’ eran
delle pietre pil alte per riposa

re,
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te, . per montare a cayalle’
perche i Cavalieri Romani non
conoscevano stafte. Il mezzo
della strada era pilt elevate per
il facile scolo delle acque. Ad
ogni miglio v’ era una colonna
milliaria. B 1 tempietti, mau-
solei, le osterie v’erano requen-
tidiquaed R, .
. Per conoscere la grandezza
dell’ impresa, e Pintelligénza riell®
esecuizione 4 convien considerare
che da Roma a Capua, e da Ca-
pua a Brindisi, fu scelta la linea
pitt breve s Alla brevita si_volle
eombinare la coinodita e M pia-
cere. Quindi si spianaromno -nion-
ti, si colmarono valloni, .e si
costruirong molti ponti, Tutto
con solidita da bravare i secoli.
Infatti non le ingiurie .de’ tem-
i 4 ma le barbarie degli uemini
ﬁanno distrutto questo monu-
mento_indistruttibiles Dove gli
uomini non vi hanno,imferver-
sato, si conserva dopo duemila
anni bello e suno come se fosse
fatto adesso: E adesso, se n’¢ di-
strutta nna tirata di 50 migha
per mezzo le Paludi Pontine. .
VIALI quanto pilt langhi pid
noiosi. Tutte le forme parallele
e simmetriche soho amiche dell’
occhioy se sono in pianura, e se
conducono '\2& un oggetto rimar-
chevole. Ma troppo prolungati
e unifermi recan tedio, se non
sono interretti da qualche varie-
1d e non Jasciano scoprire di qua
e di 13 delle belle viste. Sareb-
be innaturale un viale dritto in
un luogo montaaso, che non of:
fre niente da lungi, e il di cui
accesso _richiede tortuositd per
rendervi il eamymine pilt ageve-

s i

l¢: T Cinesi chie ne’loro giardirit

-evitano le linee rette, nen le ri-

ettan perd quando i loro viali
ﬁan. da far vedere quaiche. og-
getto interessante. Quando il ter-
reno ¢ perfettamerite unito, sem-
brerebbe loro assurdo farvi una
strada serpeggiantes E chi cam-
mina mai per una.curva quande
pud andare per linea retta?
. Ogni viale. dritto o tortuoso
deve aver un carattere: il carat~
tere del sito, o dell’ oggetto do-
ve conduce. Decve esser ombro-,
so d’alberi folii in un sitd. espo~
sto all’ ardore del sole: d’alberi
poeo franznti” ne’ luoghi bassi e
umidi. Ne’luoghi campestri pex
la meditazione convengon viali
ineguali e selvaggi. Spaziosi e
d’alberi alti sienb quelli che con-
ducen ad un palagio ad untem-
pio; oscuri e bassi se portano ad
un_eremo, ad una grotta.

1 viali de’giardini per un co-
modo. passeggio esigono wiia su-
perficie piana e corhpatta: onde
conviene fortificarla con un mas-
siccto di frantumi di pietrame
alto otto in nove pollici, o bat«
ter fertemente la terra depo a-
verla bagnata, e spargervi sopra
del sabbione, e della giaia, o
del gazone. Dessi viali vanno
tenutt a schiena d’ asino, affin-
che P’acqua scoli, e vada invis
sibilmente a perdersi in condots
tt sotterranei. _

I Viali semplici; ciet a due
fila d’ alberi, debbono avere 5
in 6 tese di larghezza in 100 di
lunghtezza; 7 in 8 per 300, e 10
in 12 per 4oo.

Ne’ Viali doppii, ciot a. quat
tre fila d’ alberi, convien dare

ai
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ai vialetti laterali il quarto della
larghezza di quel di mezzo.

I Viali coperti sieno pilr alti.
che sia possibile, ¢ P arte non
vi si scuopra.

Sopra 1 Viali paralleli si & fat-
ta una questione curiosa. Ognu-
- no sa che vedendo da un capeo
wn lungo viale d’ alberi pjantati
su due linee rette parallele, o
un lungo cortidore: di muri pa-
ralleli col soffittg parallelo al pa-
vimento, gli alberi par che si
avvicinino, e nel corridorei mu-
ri laterali e il pavimento e il
soffitto par che formino una pi-
ramide yuota; e questo & pil
sensibile, quanto pii lunghi so-
no i viali e i corridori. I Geo-
metri hanno ricercato sa quale
knea debbano disporsi gli alberi
per correggere questo difetto di
prospettiva , e conservarvi il pa-
rallelismo apparente? Questo non
¢ affare di belle arti.

VIGNETTA incisione per de-
corar libri. Una volta i libri si
otnavan di mipiature, indi d’in-
cisioni che rappresentayano vita-
mi, donde vignerre. Questi or-
nat in qualunque parte del li~
bro si niettano, devrebbero allu-
dere all’opera, e dovrebhero es-
ser ben espressi. Siricordino gli
artisti che quanto esce dalle loro
mani deve esser bellp, perche
eglino professano le belle arti.

VIGNOLA (Giacomo Baroz-
2 da) n. 1507 m. 1573 studid
molto le roine Romane, e il ri-
sultato -fu quel trattatello degli
Ovdini, ch’e divenutp I’ abbicc)
degli architetti ; ma con Quello
#bbice) crederst architetto e una
pretensione non rarissippa. Egli

vié

fece afiche yn trattato di prospet-
tiva, e maneggid anche il pen-
nello. Le sue fabbriche son rag-
guardevoli, In Bologna il palaz-
2o Isolani, la facciata de’ Ban-
chi, il Canal del Navilo. A
Piacenzy il palazzo Ducale. Le
chiese di Mazzano, di 8. Oreste,
degli Angeli in Assist, la Cap-
pella entro S. Francesco in Pe-
rugia, de’Paolotti in Viterbo.
In Roma la Villa di Papa Giu-
lio, il tempietto di S. Amirea a
Ponte Molle, la chiesa del Ge-
st malmenata da altri, le due
cupole che fiancheggiano la gran
cupola Vaticana. Altri edificii,
e molti disegni egli fece. Ilsuo
capo d’opera t il palazzo di Ca-
prarola: quando Monsiinore Bar-
baro lo vide, disse che era su-

rior alla fama. K veramente
o @ per chi sa vederlo. Va ve-
duto, percid qui non se ne fa
descrizione alcuna. Se il Vigno-
la fa un artista de’ pilt Valenti,
fu altresi un uomo de’ pit 'mori-
gerati , sincero, benefico, pazien-
te, allegro: allegro & ogni vo-
mo dabbene e laborioso . :

VIGORE ¢t I essenza dell” uo-
mo, come la grazia ¥ I’essenza
delle donne. La grazis di Ak
bano, il wigor di Ribera; il wi-
gor d’Ercole. La prima manie-
tra di Guido fu wvigorosa, la se-
conda dalce. Giorgione e wvigo-
roso. Una stampa vigorosa & for-
te nel bruno e piccante nell’ ef-
fetto .

VILLA ADRIANA, 2ed. A-
DRIANA VILLA,

VITA . Il primq grado dell’
espressipne & dar la vizq alle im-
magini. [ pittori che si dicon

go-
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gotici non sapevan che cosa fos-
se apparenza di vita; e dopo il
gran progresso delle arti raro @
chi sa darla. Per dare wvirs ri-
chiedonsi tre cose: disegno che
esprima gon giustezza 1 movi-
menti, chiaroscuro che dia rilie-
Vo agfi oggetti, zocco intelligen-
te che’ compisca la creazione :
cos! acquista vita la carta, la
tela, il marmo, il bronzo. An-
che i paesaggi, gli alberi, gli
scogli hanno del vivo,
VITRUVIO POLLIONE da
Formia, ora Mola di Gaeta, @
il nostro patriarca dell’ Architet-
tura. Non ¢i e rimasto dell’ an-
tichitd che I’ unico suo tratta-
to, che ha meritato tanti com-
menti e traduzione. Egli visse
nell’ aureo secolo di Augusto, ¢
si lagna dell’ ignorapza degli ar-
tisti ‘e del gusto corrotto. Egli
fece in Fano una Basilica, e la
descrive. Non se ne sa altro.
Si rileva da’suoi libri ch’ egli
fosse un uomo probo.
. VITRUVIO CERDONE e-
resse in Verona, creduyta sua pa-
tria, I’ Arco de’ Gavii d’ ordine
corintio, e nella cornice sono
modiglioni e dentelli, —
VITTORIA ( Alessandro )
Trentino n. 1521 m. 1608 fab-
brico in Venezia il magnifico e
scorrette palazzo Balbi, e duran.
te questa fabbricazione il Balbi
abitd in un barca. Il forte del
Vittoria nen fu 1'architettura,
mna la statyaria e la plastica, e
juesti suoi lavori sono in Vene-
:ia nella libreria, nel Palazze
JDucale, nel Consiglio, e in mol-
e chiese, come nel Santo a Pa-
ova, ¢ altrove,

UNI 35

UNIONE vedi Accordo. L*
uniene ¢ applicabile specialmens
te al Colorito. Ogni oggetto ha -
un color generale che gli & pro-
prio ; e clascuna sua parte ha u-
na tinta speciale. In una carna-
gione fina del yiso il color della
fronte & arienrinq, quelio intor.
no agli occhi e violastro, quels
lo delle guance ¢ diverso. Que-
sta differenza varta ancora secon-
do la varia esposiziong alla lu-
ce. Se si colerisce la fronte cos
me le guance, non v’e pili &-
nione di tinte. Questa unione ¥
applicabile a tutto, .

UNITA® richiede che tutte le
parti - d’ un’.opera qualynque si
riferiscan all’ oggetto principale, -
¢ formino insitine un tntto yn:-
co semplice e solo. Altrimenti
P opera non interesserd, non pia-
cerd. Sul corpicione d’ una.casa
innalzar un altro appartamento
t far una casa sopra I’ altra. 13
peccar contro I’umita metter of-
dini diversi in uno stesso piano.

UNIVERSALITA' deve es-
ser de’ rarl ingegni sublimi. Ab-
bracciar tutte e tre le arti del
disegno, ed esercitarle a deve-
re, e incider ancera, sarebbe
una bella cosa. Michelangelo fu
maestro melle tre .arti sorelle.,
ma .... Un pittore di storia ha
bisogno, d’ una unrversalizad pit-
torica; ha da saper dipingere
paesaggi, architettura, strumen-
ti, bestie., Raffaello fu pniver-
sai pittore.

. UNIVERSITA' rer gli studti
pud aver vicini Collegi ¢ Acca-
demie. Sia dunque una gran
piazza, e alla sua principal fron-
fe § iunalzi P Universiza com
pro-
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prospetto setio e grandioso: Nel
suo pianterreno alquanto eleva-
10 dal suolo ititorno ad uno spa-
zioso cortile saranno le scuvle.
Nel piano superiore anche porti-
cato saranno i varii musei, e la
libreria con tuste le macchine
_ scientifiche . Non vi si debbono
omettere due torri; una per I’
erologio e per la campana, Pal-
tra per I’ Osservatorio s Sarebbe
un gran vantaggio che me’corti-
li v1fosse I’Orto Botanico: Qua-
i ormati vi convengano di pittu-
tay e di scultuta, ognun lo ve-
de: tutto deve esser relativo a
stienze e a valentuoniini ..

Incontte. all Universitd pud
situarsi I’ Accademia per le ar-
ti del disegno, con sale,; con gal-
lerie, e con. abitazioni al.di so-
pra per i povert alumi di buon
ingegno e di miglior morale. Il
contenuto deve esser .di .quanto
han di pit prezioso le Artt per
istruzione contirfua i Il prospetto
merita eleganza,

I Collegti possono esser af lati
eon decorazioni graziose conve-
hienti a convitto di giovinetti.
.. VOLTA. Le pitture che si
fanno nelle- voize debbono nobi-
litare P Architettura. L’ incam-
tesimo de’ colori piit freschiy pity
vivi e pill ridenti, e i soggetti
pill aerei, e piu adatfati debbo-
no ingrandire gli spazt cel mol-
tiplicare i piam.

. L’ essenziale di queste pitture
¢ che sicno convenienti al lue-
go, e che accerdino coh tutto i
zesto della decorazione « :

E pitr naturale fingerle come
tappeti attaccati nella volta, che
far le figure di sotto imsuy che

vout

nbn véngono mai bene. Raffaels
lo avrebbe saputd fare dé& sorso
#7 sny ma non vdiie saper fare
difftormitd, e orno le volte delld
Farrtesina di pitture mirabili po?
ste cold comie su tappezzerie.

Ma il pittor di volte si ricot:
di che dipinge per gli spettatori.
E gli spettatori noh si hahno &4
torcere il collo, e stralumar glt
occhi per contemplare le volte.
Dungue vi dipinga pocg e faci:
le; e niente, se il $ite & trop*
po stretto e alto da potere guat-
dare in $u senza stento. Per
meccghismo delle Volte V. d¢
da Hive , Belidot, Cuplet; Ca-
mus , Frezier, Gauthey, Ricca:
ti, Lambert: ec. .
* UOMO e la cosa pili preziosf®
per I’ uomo > Eglt si ¥ posto fist
sull’ Olimypo . .

E Gre¢t si tisttingere ad imi:
tare cotla maggior esattezza la
figura dell’ Uonto, € trascuraro-
no fofse gli altfi gefleri ; e for-
se forst anche il colorito , per
memo distrarsi dall’ oggetto prin-
cipale . Noi e limitatst il risrins
getsi alla irhitazione dell’ woind;
e dare alP arte I’ oggetto il pid
bello, & oftrirle lo scopo dove
pud giungere, & presentarle la
palmma pri glortdsa che pud raé-
corre.
~ Qualunque rappresemtaziorne ,
sia di giardini fidentt, sia di bur-
rasche, sia di tremuoti ¢ di ful-
mini, vi st ammirer¥ il lavoro,
‘ma ci latia fteddi, se non
sono rappresentati udmini che e-
sprimano le loré affezioni. °

Gli Artisti antichi scelsero la
pili grande e la pitt bella parte
dell’ aste, e se- i questa hanng

sor-
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sorpassato i moderni, - si deve
dire, ch’ eglino ci sono nell’ ar-
te statj superiori ,

Se gli antichi non sapeyano
rappresentar fylmint cosj bene
come noi, sapevano rappresen,
tar bene Giovg fulminante che ci
fa fremere al solo aspetto de’ suoi
sapracciglj , L’ Artista studji so-
pra tuttp & uomo, se vuole eser-
citare su ’uomo I’impero il pitt
potente .

. URIA ( Pietro de) costrui il
ponte d’ Almgraz sul Tago: o-
f@g& da star a fronte con qua-
unque 3ltsa di questo genere .
Due arconi gotict formano tutto
il ponte, lungo 580 piedi, largo
25, alte 134. L’ apersura d’ an
arco ¢ di piedi 150, P altra 119.
1 piloni son torrioni, e quellp
di mezzo & sopra un’ alta rupe.
Un altro pilone ha un risalto se-
micircolare tra gli archi, e for-
ma in cima una ‘piazza, Ve
un’ iscriziqne ; opera fatta nel
1532 dallg Cirtd dj Plasencia sot-
to Carlg V. da Maesiro Pietro
da Uria.
UR'T ARV passare bruscamen-
te da una tinta all’ altra, 1. a-
ria frapposta: fra il quadvo e lo
spettatore toglie gli #rz. E sta-
1p detro chg i Freschi di Lan-
franco vengono finiti dall’ aria,
e che in una certa distanza sva-
niscono gli #r::; cosi di Tinto-
rettp, e dttantt altri Pittori ur-
pazor: . Cos) sia. Ma in quale
distanza spariscono gli «¥z7 di
Rembrandt, il quale in una stes-
sa figura terminava la testa, e
lasciava abbozzata una mano?
I primi pensieri degli Artisti
a0n seno che urti, yrii prezig-
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sl per g’ intendenti, rieercati an<’
che dagli amatori per comparire
intelligenti, e per farvi vedere
niilfe visioni agl’ ignoranti, che
sono i lpro ammiratori. '
- WIT ( Pietra de ) artista di
merito del secolq XVI chiamas
to ip ltalla il Candido, perche
¢ lp stesso che Wir Fiammin-

'fo. In pittura egli disegnd. e cos

or} ineglio del sho maestro Va-
sari . Egli ebbe gran mano neil’
immenso palazzo elettorule di
Monaco architettato dal, Duea
Massimiliaho. La scala & un ca-
po d’ opera darchitettura, Un?
altra bell’ opera - del Candido &
il Mausoléo di Lodovico il Ba=
varo: at’ 4 angoli sono 4 statue
gigantesche rappresentant; soldatt
cpme guardie di quell’ Impera-
tore, e altre statue di bronzq
compion la macchina.

WREN ( Cristofore) n.'1632
m, 1728 professore di matemati-
che in Inghilterra, studid anche
I architettura, e ne fece un trat-
tato. Seguito nel 1666 I’ incen-
dio di Londra, Wren pubblicd
una pianta per riedificare la cit-
td con regolaritd di strade, di
piazze, di edificii pubblici, -di
‘portici. Non fu esegujta, e Lon-
dra da quel maleeffon trasse tut-
to il -bene’ che dovea. Panto re °
ricavd un vantaggio grande; si
liberd di quelle epidemie, cui e-
ra prima soggetta per la stret-
tezza delle strade. Wren fece il
monumentp del suddetto incen-
dio: una colonna dorica di gros-
se pietre alta 200 piedi e del dia-
nietro di 15, sopra un piedestal-
lo alto 4o, e di 21 in quadra-
to. Nel di dentro ¢ una scala

a-
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a vite, Nel piedestallo sono i
scrizioni allusive all’ incendio .
Egli architettd il teatro d’Ox-
ford ; il Collegio di Chelsea ; il
alazzo di Malborough, il pas

zzo &’ Hampton:Court, la chie«
sa degli Archiy e quefla di S.
Stefano che vien reputata per il
modello dell’ arte. L opera sua
’ih strepitosa fu il S. Paolo, ce-
ebrato dopo il S. Pietro di Ro-
ma, La planta ¥ a croce grecay
a tre navi, con cappelle stonda-
te, con una cupola in niezzo al-
ta 338 piedi; rutta la lunghez-
2a della chiesd ¥ di 570. La facv

2EC

ciata ® a due ordini; il prinié
di colonne corintie isolate cos
intetcolorini uguali ; il secondo
¥ composito. - Ai lati son due
campanili di colonne isolate . Non
vi sono risalti. Se S, Pietro ®
fih grande e pill ricco; S. Pao-
o ¢ meno difettoso : da chi fu
inconiinciato nel 1673 fu ter-
minato nél 1716, Wren fu o
un carattere si modestg che st
artird il disprezzo deglignorans
tl; egli era veramente dotto, €
percid studid a nori iripatate le
inutilitd brillanti; e percio nott
parlava che poco e di rado.

vl —

ZEC

ZECCA . Quelle di ‘Venezia' :

¢ di Lion passano per le pili fa-
niose . Il loro esterno esige son-
tuositd; mid non rassomigliante
alleé abitazioni. L’interno con.
terrd intorno a cortili tutto il
bisaguevole per il lavoro della
nerce, universale;, con camere
per gli artefici. Al di sopra per
ampie scile pessont esser i ban-
Ghi pubblici per i depositi de’

F I
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particolari. . Il terzo piand_pul
servir d’ abitazione de’ ministri.

ZOCCOIJ, piedes'taﬂi; basa-
ienti, plinti, provengor da Gie’
pezzi di travi o di sassi della
primitiva costfuzione per imal-
#arla dal suolo, e preservarla
dalla umiditd. Non metitan per-
cid moltiplicitd di membretti ;
a.nzi richiedon tutta la semplic
Cita .
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"METODQ \
PER LEGGERE I PRINCIPALS ARTICOLI
. - - ) .(' .
et DI QUESTO DIZIONARIO.
¥
Jonvien prima leggere . chi, Intonachi, Legai Giardini. .
Arte, Artista, Natura, Bel-  Pitrura, Disegno, i’ro rzio-

Gustu s Genio, Unitd, Va-
2, Convmienza, Eutitthia
ametriay Preporzione; Gra-
, Eleganza. .
drchitettura, Architetti, Fab-
ca, Ordini; Colonna, Base,
tnicione, Piedestallo, Rusti-
, Bugne, Intercolonni, Archi,
;amenti, Frontespizi, Case,
‘ese; ’l‘enigii 5 Palazziy Faccia-

Porte; Finestre, Sale; ec:
1anienti, Monumenti, Cittd,
ade, Piazze, Fontane; Porti,
tribuziotie; Comaditd, Soli-
15 Materialiy Marmi4 Pietre,
ttoni, Calcey Malta; Stuc«

ni; Ponderazione, Equilibrio,
Anatomia ; Prospettiva, Espres-
sionie, Composizione, Invenzio-
ne, Coloritoy Panneggiamenti,
Vesti, Pieghe Pittor1; Scuole,
Modeflo, Studio , Accadenia,
Antico, Copia; Universalita,
Fantasia; Accessorio; Stofia
Generi; Giatdinaggio; Paesi,
Ritratti ec. o _
Scaltura, Scultori, Statue E-
uestri ; Brohzo, Busti; Erme,
Bassorilievo; Gruppo. =
Incisione 4 Incisori, Stampe ¢
Prove ; Vignette; Acqua Forte,
Bolino 4 iera Nera ; Pietre .
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